Matgorzata Paszylka-Glaza
Artystyczne inspiracje Leona Wyczétkowskiego (1852-1936)"

Danuta Muszanka o tworczosci Leona Wyczotkowskiego pisata: ,,Wyczotkowski ma jedna
zasadniczg, wszystko obejmujgca ceche: jest tylko artysta. Pod tym wzgledem nalezy do
najbardziej ekskluzywnych artystow. To, ze jego sztuka jest tak bliska ziemi i serca, to tylko
zashuga rodzaju jego talentu. Wyczétkowski-cztowiek nie dodal i nie ujat z niej nic. Nie
weszty w nig nigdy zadne hasta, zadne idee. Dziatal na nig tylko obraz $wiata, i o wiele juz
stabiej, obraz odbity w cudzej tworczosci. Wyczotkowski nie staral si¢ nig ani o niegj
rozumowac, jej naswietla¢, nagina¢, kierowac. Byl pelnym zapatu, pilnym i oddanym stuga.
Oddac¢ czysto artystyczng tres¢ w jak najblizszej jej formie i jak najlepsza technika, to jedyny
cel Wyczc')la”z.

Tworczos¢ Leona Wyczotkowskiego ewoluowata stopniowo. Studia warszawskie, krakowska
,majsterszula” Jana Matejki i1 polskie Srodowisko artystyczne w Monachium (szkota
monachijska) mialty znaczacy wplyw na dziela artysty. Droge artystycznych poszukiwan
rozpoczynaja obrazy o tematyce romantycznej, portrety, ktore byty dla niego rowniez zroédltem
utrzymania, kameralne sceny, tzw. malarstwo buduarowo-salonowe, pozniej pojawito si¢
malarstwo plenerowe, (gdzie Ukraina 1 Tatry staly si¢ niewyczerpanym zrodlem inspiracji),
dalej motywy zwigzane z krakowskim nurtem historyzmu (pamigtki narodowe, zabytki
architektury 1 rzezby S$redniowieczne) czy wreszcie swobodnie ksztalttowane portrety
przyjaciot malarza. Roznorodno$¢ podejmowanych tematow artysta spajat dazeniem do
oddania prawdy o postrzeganym $wiecie, do realizmu i do efektownie oddanego $wiatta oraz
barwy. Rok 1900 wzbudzil w malarzu nowe artystyczne inspiracje, ktore zaowocowaly
kolejnym artystycznym obliczem Wyczotkowskiego.

Pierwsza inspiracjg artystyczng Leona Wyczotkowskiego stato si¢ malarstwo historyczno-
religijne Wojciecha Gersona. W 1869 roku Wyczotkowski rozpoczat studia w Warszawie w

Klasie Rysunkowej Szkoty Rysunku 1 Malarstwa pod kierunkiem Aleksandra Kaminskiego,

! W artykule nie jest poruszana kwestia jednej z najwazniejszych inspiracji artystycznych Leona

Wyczotkowskiego, jakim byt impresjonizm. Temu zagadnieniu jest poswigcony osobny artykut autorstwa Marty
Nikel ,Elementy impresjonistyczne w tworczosci Leona Wyczotkowskiego”. Wyczotkowski odkryt
impresjonizm podczas swojego drugiego pobytu w Paryzu w 1889 roku. Okres ukrainski w jego tworczosci to
swoista ,,akcja propagandowa” na rzecz tego kierunku w malarstwie polskim. Jego prace z lat 90-tych XIX
wieku to dialog miedzy ,tradycyjnym luminizmem” a dywizjonizmem. Wyczotkowski uzywa tu barwy w
nowym, impresjonistycznym znaczeniu. Halina Cekalska-Zborowska, Wies w malarstwie i rysunku naszych
artystow, Warszawa 1969, s. 230-248; Tadeusz Dobrowolski, Malarstwo polskie ostatnich dwustu lat, Wroctaw i
inne 1989, s. 188-193.

? Danuta Muszanka, Litografia Leona Wyczétkowskiego, Wroctaw-Krakow 1958, s. 86.



Rafala Hadziewicza, a przede wszystkim Wojciecha Gersona®. Namalowane wowczas i
niestety niezachowane prace jak: Obrona Trembowli, Zamordowanie sw. Wojciecha czy
Zygmunt August z Barbarg sa utrzymane w stylistyce historycznych prac jego nauczyciela
Gersona®. Szalenie poprawne, o wypracowanym rysunku lekko zabarwionym marzeniem o
akademizmie i charakterystyczng dbatoscig o szczegoty. Artysta zadebiutowat w 1873 roku
obrazem Sw. Kazimierz i Dlugosz’, ktory pokazat w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w
Warszawie. ,,Scena rozgrywa si¢ w ciemnym wnetrzu katedry wawelskiej, w ktorej Jan
Dhugosz odnajduje opartego o filar, $pigcego krolewicza. Wplyw Gersona wyrazny jest w
teatralnym typie ksztaltowania kompozycji, w starannym rysunku, ukazujagcym nawet
miniaturowe szczegdty stroju i w sposobie malowania draperii. Snop S$wiatlta o$wietlat
najwazniejsze ideowo elementy przedstawienia”. W Monachium, gdzie w latach 1875-1877
kontynuowat studia artystyczne w Akademie der Bildenden Kunste, takze pracowal pod
okiem malarza scen historycznych Aleksandra (Sandora) Wagnera. Powstale w tym czasie
dwa studia kobiet: Studium starej kobiety w czepcu’ i Studium Wioszki® nosza widoczne
znamiona malarstwa akademickiego®. Kompozycje oparte na przekatnych przecinajacych sig
w centrum, o wystudiowanych pozach, z doskonatg harmonia cieptych barw oraz niezwykla
umiejetnoscig oddania zréznicowanych faktur tkanin sg §wiadectwem nabycia umiej¢tnosci w
akademickich $rodkach wyrazu. ,,Majsterszula” Jana Matejki ugruntowata fascynacje
Wyczotkowskiego malarstwem historycznym, tym razem zabarwiong nutg historiozofii
mistrza Jana. Ucieczka Maryny Mniszchéwny™® zdaje sie by¢ po matejkowsku dynamiczna, po
matejkowsku ekspresyjna w oddaniu twarzy i gestu bohaterski oraz po matejkowsku

przyttaczajaca dekoracyjnoscig ubioréw i przedmiotow a wreszcie dramatyczna tak, jak tylko

¥ Krystyna Kulig-Janarek, Wactawa Milewska, Leon Wyczotkowski 1852-1936, Muzeum Narodowe w Krakowie
2003, s. 9.

* Kulig-Janarek, Milewska, jak przypis 3, s. 10-11.

® Olej na plotnie, 74,5 x 62 cm, obraz sygnowany i datowany: L. Wyczétkowski 1873, znajduje si¢ w kolekeji
prywatnej. Obraz jest tytutowany takze: Sw. Kazimierz, Sw. Kazimierz na modlitwie, Kazimierz Jagiellorczyk i
Dlugosz, Krélewicz Kazimierz i Diugosz. Podane za: Kulig-Janarek, Milewska, jak przypis 3, s. 70.

® Jerzy Malinowski, Leon Wyczétkowski, Krakow 1995, s. 52.

" Olej na plotnie, 90 x 66 cm, obraz sygnowany i datowany: L. Wyczétkowski 1876, wtasno$¢ Muzeum
Narodowego w Warszawie, nr inw. MP 2664 (75 029). Obraz jest tytutowany takze: Studium starej kobiety w
czepcu koronkowym i Gfowa starej kobiety w czepcu koronkowym. Podane za: Kulig-Janarek, Milewska, jak
przypis 3, s. 71.

® Olej na ptotnie, 93 x 73,5 cm, obraz nie sygnowany, wlasno$é Muzeum Narodowego w Warszawie, nr inw. MP
13555. Podane za: Kulig-Janarek, Milewska, jak przypis 3, s. 71.

° Maria Twarowska, Leon Wyczétkowski, Warszawa 1973, s. 10.

O inspiracji tworczoscig Jana Matejki w tym obrazie pisal sam artysta: Leon Wyczotkowski. Listy i
wspomnienia, oprac. Maria Twarowska, Wroctaw 1960, s. 41-42. Obraz Ucieczka Maryny Mniszchéwny zaginat,
a powstala w 1881 roku olejna replika znajduje si¢ obecnie w kolekcji prywatnej. W zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie znajduje si¢ drzeworyt ilustracyjny z 1877 roku Maryna Mniszchowna ukrywajgca sie
przed pogonig, nr inw. 111-ryc. 31 261. Kulig-Janarek, Milewska, jak przypis 3, s. 72.



dramatyczne potrafia by¢ historyczne obrazy Matejki'!. Artysta podziwial Jana Matejke a
jego pracami si¢ zachwycal. Kult przesztosci mistrza Jana jest tym, co go pocigga w
przedziwny sposob. Jest jednym z nielicznych w swoim czasie, ktory dostrzegat
monumentalne pigkno Wita Stwosza i jego Oltarza Mariackiegolz. Kilkanascie lat pozniej
Wyczotkowski ponownie na chwile wrécit do jednej ze swoich pierwszych inspiracji
artystycznych — malarstwa historycznego. Okolo 1897 roku powstata seria Sarkofagéw,
ktére naleza do ostatniej fazy polskiego malarstwa historycznego, tym razem zmierzajacego
w kierunku symbolicznej wizji. Wyczotkowski swietnie tu zestawil dwa czasy: ten przeszty
nalezacy do wladcow i ten terazniejszy, ktory przeszto$¢ skazuje na zapomnienie.

W czasie pobytu we Lwowie w latach 1878-1880 artysta poznal Adama Chmielowskiego, a
w Warszawie spotykat si¢ z Witoldem Pruszkowski, Maurycym Gottliebem oraz krytykiem i
poeta Lucjanem Siemienskim. Zaprzyjaznit si¢ z Jackiem Malczewskim. W 1877 roku Witold
Pruszkowski namalowat Rusatki — pierwszy polski obraz symbolistyczny. Symbolizm to
kolejna artystyczna inspiracja Leona Wyczotkowskiego. W gronie takich przyjaciot
zainteresowanie nim stalo si¢ nieuniknione. Wyczoétkowskiego zafascynowato malarstwo
Arnolda Bocklina — szwajcarskiego prekursora symbolizmu. Aura tajemniczos$ci i
niedopowiedzenia oraz kompletna cisza obrazow Bocklina musiata podnieca¢ i wzbudzac
zdziwienie. Syreny, trytony, najady, jednorozce, satyrowie i centaurowie pojawiajg si¢ w
tajemniczym malarskim pejzazu, ktory taczy sen z realnoscig. O obrazach Bocklina tak pisat
Jules Laforgue w 1886 roku: ,,Zdumiewa ta jedno$¢ w marzeniu, oddanie fantastyce,

niezwykla naturalno$¢ tego, co nadprzyrodzone™.

To moglo nie tylko podobaé si¢
Wyczotkowskiemu, ale nawet go fascynowaé. Obraz Druid skamieniaty™ z 1892 roku zdaje

si¢ by¢ najblizej tajemniczym, magicznym pejzazom Bocklina, gdzie monumentalizm

! Tak o obrazie napisat Henryk Piatkowski: ,,Ucieczka Maryny Mniszchéwny — debiut wrézacy niepo$lednia sile
malarska na arenie sztuki!”, Henryk Piatkowski, Polskie malarstwo wspoifczesne. Szkice i notaty, Petersburg
1895, s. 186; w: Teksty o malarzach. Antologia polskiej krytyki artystycznej 1890-1918, red. Wiestawa
Juszczaka, Wroctaw i inne 1976, s. 69.

12 |gnacy Witz, Polscy malarze, polskie obrazy, Warszawa 1970, s. 232.

30 jednym z obrazéw z tego cyklu tak pisal Wiadystaw Maliszewski w 1897 roku: ,,Sarkofagi, najnowszy
obraz, tre$cig swg wnika do duszy widza, bo niepodobna oprze¢ si¢ wrazeniu na widok znikomosci ludzkiej
potegi, spoczywajacej bezsilnie pod kamieniem nagrobnym, przysnutym paj¢czyng i wiekowym pytem, w lochu
podko$cielnym, wsrdd rupieci rzezbiarskich, wyrzuconych tu, jak na §mietnik rzeczy wyszlych z uzycia. Na
sarkofagach spoczywaja krol i krolowa z koronami na glowach, bertami w rgkach. Poniewierka grobow
krolewskich wstrzasa duszg widza, ktory po chwili zapomina, ze ma tylko obraz przed sobg i zamysla si¢ nad
znikomoscig tego $wiata”. Wiadystaw Maliszewski, Wystawa obrazéw Leona Wyczétkowskiego, w salonie
Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych, Biesiada Literacka, 1897, nr 7; w: Teksty o malarzach. Antologia polskiej
krytyki artystycznej 1890-1918, jak przypis 11, s. 74.

14 Jean Cassou i inni, Encyklopedia symbolizmu, Warszawa 1997, s. 63.

' Olej na plétnie, 45 x 63 cm, obraz sygnowany i datowany: L. Wyczét / 1892. Whasnosé Muzeum Narodowego
w Krakowie, nr inw. 11-b-928. Podano za: Kulig-Janarek, Milewska, jak przypis 3, s. 102.



przyrody jest odpowiedzia na zapotrzebowanie wiecznosci'®. Zachwyt symbolizmem artysta
taczyt z inspiracja polska poezja romantyczng Juliusza Stowackiego, Zygmunta Krasinskiego
oraz Antoniego Malczewskiego. Do tego nalezy doda¢ podziw dla osobowosci i twérczosci
Adama Chmielowskiego. Znajduje to odzwierciedlenie w kolejnych pldtnach
Wyczotkowskiego jak: Alina'’ z lat 1879-1880 (motyw z Balladyny Juliusza Stowackiego),
Gertruda Komorowska na saniach z 1883 roku'® (motyw z Marii Antoniego Malczewskiego)
czy wreszcie Glowa Chrystusa z lat 1882-1883", ktora zainspirowat cykl religijnych prac
Adama Chmielowskiego. Obraz Alina zdaje si¢ by¢ rodzimg odmiang prerafaelickiej Ofelii
Johna Everetta Millais'a (1851-1852), gdzie nastroj grozy i niesamowitosci jest podkreslony
barwa 1 niezwyklym, romantycznym (cokolwiek by to znaczylo) ulozeniem ciata
zamordowanej Aliny. Symbolika cierpienia zadanego przez najblizsza osobe S$wietnie
mentalnie koreluje ze sobg te dwie odlegle jednak stylistycznie prace.

Glowa Chrystusa z lat 1882-1883 i Krucyfiks wawelski z 1896 roku® stanowia glebokie
misterium milosci, ktore bez watpienia stworzyt Wyczotkowski inspirujac si¢ religijnym
malarstwem Adama Chmielowskiego.

W latach 80-tych XIX wieku Leon Wyczotkowski malowat obok portretow scenki rodzajowe
z zycia bogatych sfer oraz tzw. obrazy salonowo-buduarowe. Szczegélnie w tych ostatnich
dopatrywano si¢ inspiracji tworczoscig belgijskiego artysty Alfreda Stevensa (1823-1906).
Ten przyjaciel Eduarda Maneta, Edgara Degas'a czy Berthe Morisot malowal obrazy

16 Zupehie innego zdania jest krytyk Jozef Ryszkiewicz, ktéry napisat: ,,Talent Wyczétkowskiego na wskro$
realistyczny, jako taki, zawsze si¢ spod kazdego wplywu mniej lub wiecej wytania. Tak samo dzieje si¢ i z
symbolizmem: jest on tylko w pracach tego artysty wigcej tytularnym niz rzeczywistym. Na przyktad pozwolg
sobie przypomnie¢ czytelnikowi obraz wigkszych rozmiarow pt. Druid skamienialy, w ktorym Wyczotkowski
odtworzyt krajobraz skalisty, z duza dbaloscig o prawdziwe wrazenie natury, i gdyby nie pretensjonalny nieco
tytul, nikt by si¢ ukrytej alegorii na rzecz prawdopodobnej zamierzchlej a jednak trwatej piesni nie domyslit”,
Jozef Ryszkiewicz, Wystawa L. Wyczotkowskiego, Stowo, 1897, nr 9: w: Teksty o malarzach, jak przypis 11, s.
75.

" Leon Wyczotkowski namalowat dwa obrazy podejmujace ten temat. Pierwszy to: Alina z lat 1879-1880, olej
na plétnie, 79 x 139 cm, w kolekcji prywatnej a drugi to: Alina (Smieré Aliny, Alina do , Balladyny”
J. Stowackiego) z 1880 roku, olej na ptotnie, 94 x 137 cm, w kolekcji prywatnej. Podane za: Kulig-Janarek,
Milewska, jak przypis 3, s. 74-75.

'8 Olej na tekturze, 40 x 80,5 cm, obraz sygnowany i datowany: L\Wy/1883, wtasnos¢é Muzeum Narodowego w
Krakowie, nr inw. 11-b-885. Podano za: Kulig-Janarek, Milewska, jak przypis 3, s. 79.

9 Olej na tekturze, 32 x 40 cm, obraz sygnowany: L. Wycz, wiasno$¢ Muzeum Narodowego w Krakowie, nr
inw. MNK 1-b-912. Podano za: Kulig-Janarek, Milewska, jak przypis 3, s. 78.

2 O obrazie tak napisata Waclawa Milewska: ,.Sposob, w jaki Wyczotkowski poradzit sobie z oddaniem
wytlaczanej srebrnej blachy stanowigcej tto krucyfiksu, wzbudzit podziw Jézefa Chetmonskiego, ktory ,tapat sie
za glowe, przyblizat do ptdtna, odchodzit i znowu powracal, mowiagc jak urzeczony: jak on to szelma, mogt
zrobi¢! Juz lepiej nie mozna!” U innych widzéw kompozycja wywotywala tak silne wrazenia, Ze ,.kolana same
si¢ uginaty do klgkania”, a w powietrzu czuli won ,,co tylko zgaszonych $wiec woskowych”. Anna Bernat, Leon
Wyczétkowski [1852-1936], Warszawa 2006, s. 29. Obraz jest takze zatytutlowany: Krucyfiks krolowej Jadwigi;
Krucyfiks Jadwigi; Chrystus na krzyzu; Chrystus wawelski. Jest to olej na ptdtnie, 200 x 100 cm, sygnowany i
datowany: L. Wyczotkowski, Krakow-1896. Wiasno$¢ Muzeum Narodowego w Krakowie, nr inw. MNK II-b-
156. Podano za: Kulig-Janarek, Milewska, jak przypis 3, s. 117.



paryskiego swiata®. Lekkie w tresci, eleganckie w formie, zabarwione marzeniami o wielkiej
sztuce. Artystyczng odpowiedzia Wyczotkowskiego sa prace: Obrazek jakich wiele z 1883
roku?, Ujrzalem raz... z 1884 roku®® czy W buduarze z 1885 roku®. Na tle bogatych
mieszczanskich wnetrz artysta przedstawit postaci noszace wytworne stroje, uczestniczace w
typowych dla wyzszych sfer rozrywkach, podczas gry na fortepianie czy $piewu lub skupione
na ogladaniu dziet sztuki. Do swojej palety wprowadzit jasne, subtelnie zestawiane barwy i
cickawe rozwigzania kompozycyjne. Tak powstaly efektowne, kameralne, nieco
sentymentalne scenki, malowane z duzym wyczuciem kolorystycznym, swobodg 1 lekkoscia.
W Ujrzatem raz zakochany mtodzieniec $piewa, ekstatycznie wpatrzony w u$miechnieta,
pozornie obojetng, akompaniujacg mu panne. Wyczotkowski zachwyca tu wielka zywotnoscia
niemal fotograficznie uchwyconej chwili, w czym niewatpliwie przypomina niektére obrazy
Augusta Renoir'a®®. Moze malowane kobiety Wyczola nie maja zmystowosci francuskiego
artysty, ktory bez zenady pokazywal swiadomos$¢ ich kobiecosci, ale posiadaja bez watpienia
ten sam wdzigk i ulotno$¢ picknej chwili.

Okoto 1898 roku Leon Wyczotkowski — pod wptywem swoich przyjaciot, Juliana Fatata i
Feliksa Jasienskiego, a takze w zetknieciu ze sztuka japonskg oraz modernizmem — rozpoczat
okres poszukiwan oraz tworczych eksperymentow. Dzigki tym inspiracjom odnowil swoj
warsztat; wprowadzit nowe $rodki wyrazu artystycznego, stosowal réznorodne techniki,
szczegolnie cenit techniki graficzne a juz najbardziej litografie. Do konca zycia ja doskonalil,
wykazujac si¢ niebywala wrecz cierpliwo$cig 1 wytrwato$cia — z czasem stal si¢ jej
wirtuozem. Kompozycje kwiatowe, widoki architektoniczne, studia drzew to arcydziela, w
ktorych do glosu doszly zywiotowos¢, zachwyt nad pigknem natury, wielka wrazliwos¢ i
wyrafinowanie oraz maestria techniczna artysty.

Jedna z najwazniejszych inspiracji artystycznych Leona Wyczotkowskiego bylo
zafascynowanie sztuka japonska, ktore w fenomenalny sposob przetozylo sie na jego
tworczos¢. Wyczotkowski ,,zetknat si¢ ze sztukg Dalekiego Wschodu podczas kilku pobytow
w Paryzu na kolejnych Wystawach Swiatowych w latach 1878, 1889 i 1900 i” wtedy

21 7dzistaw Kepinski, Impresjonizm, Warszawa 1986, s. 93.

%2 Obraz jest tytutowany takze: Jakich wiele; W atelier; Goscie w pracowni malarza. Jest to olej na plétnie, 54 x
76 cm, sygnowany i datowany: LWyczotkowski / 1883, jest w kolekcji prywatnej. Podano za: Kulig-Janarek,
Milewska, jak przypis 3, s. 82.

% Olej na ptétnie, 73 x 57 cm, obraz sygnowany i datowany: L. Wyczétkowski / 1884. Whasno$é Muzeum
Narodowego w Warszawie, nr inw. MP 4022 (183 769). Podano za: Kulig-Janarek, Milewska, jak przypis 3, s.
8l

 Obraz nosi podtytul: Przed popiersiem Modrzejewskiej. Olej na plotnie, 81 x 49 cm, jest sygnowany i
datowany: L. Wyczétkowski — 1885. Wiasnos¢ Muzeum Narodowego w Warszawie, nr inw. MP 86. Podano za:
Kulig-Janarek, Milewska, jak przypis 3, s. 85.

% Teresa Grzybowska, Eros w sztuce polskiej, Warszawa 1993, s. 81.



,rowniez nabyl pierwsze obiekty do swej dalekowschodniej kolekcji (wytwory japonskiego
rzemiosta artystycznego — ceramike, brazy, katagami, kimona, drzeworyty i obrazy na
jedwabiu i papierze)”%.

»Artysci konca wieku — polscy, europejscy 1 amerykanscy — poznawali sztuke japonska w
wielkich metropoliach — w Paryzu, Londynie, Monachium, Wiedniu czy Berlinie. (...) pobyty
polskich artystow w Paryzu przypadly wigc na apogeum zainteresowania sztuka japonska.
Byla ona wowczas dostepna powszechnie, nie tylko w kregach koneserow, artystow i
marszandow. Wydawano wzorniki, reprodukcje, albumy, stosunkowo tatwo tez mozna byto
kupi¢ znane serie pejzazowe — na przykilad Katsushiki Hokusaia i Utagawy Hiroshiegego.
Liczne butiki i galerie oferowaly rozmaite przedmioty codziennego uzytku oraz wyroby
rzemiosta artystycznego, zwlaszcza ceramike™?’.

»Llym, co zachwycalo europejskich twoércoéw w sztuce japonskiej, byl nowy sposob
postrzegania 1 ujmowania rzeczywistosci i odbicie tego w komponowaniu jej obrazow.
Wyrazato si¢ to — z jednej strony — poprzez oszczednos¢ $rodkdw wyrazu, umiejetno$é
syntetyzowania i upraszczania form, stosowanie plaskich plam i gietkich dekoracyjnych linii,
a wiec poprzez wyrafinowang prostot¢ 1 naturalno$¢. Z drugiej strony — stuzylo temu
budowanie harmonii poprzez uklady asymetryczne (<harmonia asymetrii>) i kadrowanie
obrazow w taki sposob, aby uzyska¢ wycinek wigkszej catosci. Uzyskiwano to miedzy
innymi przez umieszczanie jakiego$ szczegdtu na pierwszym planie lub obcigcie przedmiotu,
w wyniku czego powstawatl tak zwany ciasny kadr. Owa fragmentaryczno$¢ byta zgodna z
buddyjska zasada, Zze <jedno jest wszystkim, a wszystko jednym>. Nowatorska byla
organizacja przestrzeni w obrazie, na przyktad stosowanie roznych punktow obserwacji (z
<zabiej perspektywy>, <z lotu ptaka> itp.) oraz wydobycie malarskiej roli pustej przestrzeni.
Odkrywcze bylo takze notowanie w obrazach nietrwatych i1 ulotnych zjawisk przyrody,
wynikajace z pokory i czci Japonczykdéw wobec Natury”28.

Wyczotkowski doglebnie poznat stosowane przez sztuke Dalekiego Wschodu zabiegi i
rozwigzania artystyczne. Zapozyczal z niej motywy, oryginalng perspektywe, sposob
kompozycji 1 kadrowania, format prac, dobor koloréw. Inspiracje te najlepiej uwidocznily si¢
w kompozycjach kwiatowych, martwych naturach i pejzazach (m.in. we wspaniatym cyklu

pasteli tatrzanskich z lat 1904-1906 oraz 1910-1911). To wlasnie serie tatrzanskich pejzazy

skupiajg najwazniejsze cechy estetyki japonskiej 1 stanowig zarazem jeden z

% Anna Krol, Japonizm polski, Krakow 2011, s. 45.
2T Krol, jak przypis 26, s. 53.
% Krol, jak przypis 26, s. 31.



najwybitniejszych przyktadéw polskiego japonizmu. Wyczotkowski tatrzanski pejzaz ujmuje
wycinkowo i syntetycznie, czyli zupelnie w nowy, niespotykany dotad sposob. Malujac Tatry,
oddawal je wiernie z jednoczesnym zachowaniem pierwszego wrazenia, tak aby w
artystycznym ksztalcie zamkna¢ przeobrazajacy sie¢ monumentalny pejzaz tatrzanski. Ukiyo-e
to obrazy przeptywajacego, przemijajgcego Swiata, a krajobrazowe serie Hokusaia i
Hiroshiegego to mistrzowska proba uchwycenia nietrwatego i ulotnego pickna Natury. Kiedy
Wyczotkowski zjawit si¢ w Tatrach, aby je malowaé, dysponowat nie tylko odpowiednimi
narzedziami, lecz przede wszystkim wrazliwos$cig bliskg wrazliwo$ci mnichow buddyjskich
zen. Krajobrazy tatrzanskie nie byly dokumentowane w sztuce polskiej tamtej epoki, wiec
prace Wyczotkowskiego tchng nowoczesno$cia, tworczo 1 niezaleznie zainspirowane
widokiem Tatr.

,Leon Wyczotkowski, sam wytrawny kolekcjoner sztuki Bliskiego i Dalekiego Wschodu,
wprowadzatl do swoich obrazéw zaréwno przedmioty ze zbiorow wlasnych, jak i kolekcji
swojego przyjaciela Feliksa Jasienskiego; tak uczynit na przyktad w portrecie ,,Mangghi” z
1911 roku®. ,Ten mistrzowski wizerunek jest swoista gra pomiedzy portretowanym a
portretujacym. Portretowany, wielbiciel sztuki japonskiej, zostal przedstawiony w attasowym
kaftanie typu manpao z pierwszej potowy XIX wieku, pochodzacym z wiasnej kolekc;ji,
tkanym w barwny desen z motywem smokow, oblokow 1 fal. Jasienski trzyma w reku jeden z
ulubionych drzeworytow ze swojego zbioru Rozpogodzenie po Sniezycy w Kameyama
Utagawy Hiroshiego (z serii Pigédziesigt trzy stacje na goscincu Tokaido z lat ok. 1833-
1834). W tle widnieje tkanina, antepedium z kofica XVII lub poczatku XVIII wieku, ze
zbiorow Wyczc’){kowskiego”go.

W zakresie artystycznych inspiracji Leona Wyczotkowskiego sztuka Dalekiego Wschodu
trudno by¢ odkrywczym, majac na uwadze katalogi dwoch imponujacych wystaw
zorganizowanych przez Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, czyli Japonizm
polski oraz Wyczot w Japonii. Inspiracje japonskie w tworczosci Leona Wyczotkowskiego, oba
autorstwa Anny Krol **.

Tropigc $lady inspiracji artystycznych Wyczola moze warto jeszcze zwroci¢ uwage na

»szeroko malowany 1 $mialo budowany kolorem portret podwdjny z r. 18957, ktory

2 portret Feliksa Jasieriskiego w blekitnym kaftanie, pastel na papierze, 82 x 96 cm, sygnowany i datowany:
Feliksowi — Leon 1911. Wiasno$¢ Muzeum Narodowego w Krakowie, nr inw. MNK III-r.a. 13 403.

%0 Krol, jak przypis 26, s. 69.

%! Pierwszy z katalogdw ma podany w przypisie 26 pelny zapis bibliograficzny, drugi to: Anna Krol, Wyczol w
Japonii. Inspiracje japonskie w tworczosci Leona Wyczotkowskiego, Krakow 2012.



przedstawia malarza® ,,z Konstantym Laszczka na tle pracowni rzezbiarskiej, w fantazyjnych
kapeluszach 1 z fantazyjnymi kokardami krawatéw”. Zdaje si¢, ze ,,szczegOlnie bliska
taczno$¢” wiaze ten obraz przyjazni z autoportretem Hansa von Marées w towarzystwie
Lenbacha (1863). Podobienstwo uktadu a takze potzartobliwego nastroju wydaje si¢ raczej
nieprzypadkowe. (...) Jest tu humor oparty na kontrastach dwoch popiersi arcyzywych i
zadumy popiersi rzezbionych, dwéch wygladow 1 dwoch charakteréw przyjaciol, dwoch
karnacji, dwdch sposobow czesania wasow: was w dol, was do gory, dwoch spojrzen, dwodch
odmian niby nowoczesnych Don Kichotow.”, jak napisata Maria Twarowska™.

Natomiast ,,niektore pastele z Jaremcza (Huculszczyzna) sg w tworczosci Wyczotkowskiego
na drodze jego poszukiwan kolorystycznych zjawiskiem krancowym i sprawiajg wrazenie
jakby dalekiego echa fowizmu”®.

Martwa natura z pomararczami z 1912 roku® rekwizytami, sposobem traktowania
kompozycji, jak 1 esencjonalne, intensywne barwy sa niespokojnie blisko malarskich
poszukiwan Paula Cézanne a.

W roku 1913 Leon Wyczotkowski odbyt podréz do Anglii i Szkocji. ,,Po drodze zachwycit
si¢ w Holandii Vermeerem, przed obrazami Halsa spotkal si¢ z Lentzem. W Londynie porwat
go Turner — w drodze powrotnej do kraju mowit do swego towarzysza podrozy [Feliks
Jasienski], ze <chcialby da¢ Krakowowi co$§ z tego, co Turner dal swej ojczyznie>. Po
powrocie do Polski probowal akwareli niepodrysowanej, w rodzaju Turnerowskiej”®.
Inspiracja dawnymi mistrzami nie trwata jednak dtugo.

,»Qrafika Wyczotkowskiego jest oryginalna, mozna powiedzie¢, ze od poczatku do konca jest
jego odkryciem 1 jego zdobycza. Podobnie jak Corot, zabral si¢ do niej p6zno 1 nie uczyt si¢
jej w akademii. Jego dzieto graficzne nie wyszto w $wiat <na szczudtach cudzego
doswiadczenia>. Jedynie kierujac si¢ wtasnym wyborem i wlasnym instynktem poglebiat swa
kulture artystyczng wpatrujac si¢ w tusze Claude Lorraina, plansze Piranesiego i drzeworyty
Japonczykéw. Od Lorraina uczyt si¢ przestrzennej budowy krajobrazu 1 <drgan §wiatta>, od

Piranesiego monumentalnosci kompozycji, od Japonczykéw lekkosci reki 1 tej szczegodlnej

%2 Mowa o obrazie Autoportret z Konstantym Laszczkg. Jest to olej na ptotnie, 70 x 94 cm, sygnowany: LWyczol.
Whasno$¢ Muzeum Narodowego w Krakowie, nr inw. MNK 1ii-b-213. Podano za: Kulig-Janarek, Milewska, jak
przypis 3, s. 140. Autorki katalogu datujg obraz na 1901 rok.

* Twarowska, jak przypis 9, s. 23.

* Twarowska, jak przypis 9, s. 26.

% Akwarela i olej na papierze naklejonym na tekture, 69 x 83,5 cm, sygnowana i datowana: LWyczol — 1912,
Wriasno$¢ Muzeum Narodowego w Warszawie, nr inw. Rys. Pol. 1854. Podano za: Kulig-Janarek, Milewska, jak
przypis 3, s. 308.

* Kulig-Janarek, Milewska, jak przypis 3, s. 26-27.



obserwacji natury, ze si¢ wie, kiedy ona sugeruje igraszki z plama 1 kreska bez ujmy dla
prawdziwosci obrazu™’.

Obszar artystycznych poszukiwan i fascynacji Leona Wyczotkowskiego byt nie tylko
rozlegly, ale i zaskakujgco erudycyjny. Artysta bez komplekséw inspirowat si¢ zaréwno
dawnymi, jak i sobie wspotczesnymi mistrzami, traktujgc sztuke $wiata jak jedng wielka,

nigdy niekonczacg si¢ przestrzen natchnienia.

%7 Kulig-Janarek, Milewska, jak przypis 3, s. 38-39.



