Waclawa Milewska

Drzewa i lasy w tworczosci Leona Wyczétkowskiego

W bogatej tworczosci Leona Wyczotkowskiego, obejmujacej niemal wszystkie
rodzaje malarstwa, rysunku i grafiki, ciagle rozwijanej — zmieniajacej si¢ stylistycznie i
tematycznie, zroznicowanej pod wzgledem warsztatowym 1 czgsto eksperymentatorskiej —
state, niezmiennie wazne miejsce zajmowaly motywy lasu 1 drzew. Byly one obecne od
pierwszych samodzielnych poczynan artysty na poczatku lat osiemdziesigtych XIX wieku, po
ostatnie prace wykonane kilka miesi¢cy przed $miercig w 1936 roku. Drzewa malowat
najdtuze;j, ,,do konca — jak pisata Danuta Muszanka — wtedy, kiedy juz inne tematy staty si¢
obojetne i niewazne™. Ilo$¢ dziet o tematyce arboralnej i sylwicznej okresli¢ mozna na okoto
pot tysigca, co w oeuvre Wyczotkowskiego, liczagcym okoto czterech tysiecy prac, stanowi
wiecej niz dziesiatg czes¢. W przedstawienia te, jak w zadne inne, malarz angazowat cate
bogactwo $rodkow artystycznych, siggajac w operowaniu nimi szczytoOw wirtuozostwa.
Rysowat drzewa otowkiem, weglem, kredka litograficzng i pastelami, malowat farbami
olejnymi, tuszem, akwarela i gwaszem, odtwarzat je we wszystkich niemal uprawianych
technikach graficznych — algrafii, akwatincie, akwaforcie, mezzotincie, migkkim werniksie
(verni mou), w suchej igle, litografii i kamieniorycie. Czesto, dla osiggnig¢cia pozadanego
efektu taczyt rozne techniki graficzne i malarskie z graficznymi, stosowat nietypowe metody
preparowania matryc i postugiwat si¢ wtasnego pomystu ,,narzadkami”. Uzywat wylacznie
materialdw wysokiej jakosci, starannie dobierat ptotna i wysokogatunkowe papiery o
zréznicowanej gramaturze, fakturze i barwie — od japonskiej bibuty po gruby kredowy karton,
mechanicznie albo recznie tonowat tintg podtoze, kolorowat odbitki, nanosit rysunek
kredkami réznej twardos$ci dla uzyskania ¢wieré- 1 pottondw, rozprowadzat farbe i tusz
pedzlem, tamponami 1 proszeniem, si¢gat po tak nietypowe materiaty jak smota i guma
arabska oraz wprowadzal swoiste zabiegi warsztatowe — ,,figielki” — jak mowit, takie jak np.
wydrapywanie. To zmaganie si¢ z forma, znajdywanie dla niej za kazdym razem
odpowiednich srodkow technicznych przynosito mu, jak mowit, rozkosz’. Nie znosit rutyny i
,recepciarstwa”, chciat ,,codziennie by¢ innym”, wigc stawiat sobie ciggle nowe wyzwania,
poszukujac dla nich zadawalajacych go rozwiqzaﬁS. W sprawach artystycznych nie uznawat
kompromisu. Musiat osiagna¢ zalozony rezultat. Nieudane, jego zdaniem, prace niszczyt. W
poznych latach twoérczosci, gdy drzewa staty si¢ niemal wylacznym tematem jego sztuki, ta
wlasnie przyrodnicza pasja inspirowata poszukiwania warsztatowe, ktorych efektem staty si¢
dzieta stawiajagce Wyczotkowskiego na wyzynach sztuki swiatowej. Wyczotkowski miat
swoje ulubione gatunki drzew. Nalezaly do nich sosny, deby, cisy i §wierki, ale w ostatnich

! Danuta Muszanka, Litografia Leona Wyczétkowskiego, Wroctaw-Krakow 1958, s. 63.

2 W mojej dziatalnoéci malarskiej — mowit — istniato zawsze zmaganie sie ze $rodkami technicznymi, azeby
doprowadzi¢ do najlepszych rezultatéw. Poza tym nic mnie nie obchodzito”. Leon Wyczotkowski. Listy i
wspomnienia, oprac. Maria Twarowska, Wroctaw 1960, s. 226. T¢ cechg artysty czesto podkreslali wspotczesni
mu krytycy sztuki. Ludwik Puget pisat nawet, ze Wyczdtkowski ,,bawi si¢ trudno$ciami malarskimi, jaki dany
temat nastrecza”, i dodawal: ,,Zal mi przysztych historykéw sztuki i kustoszow muzealnych, ktoérzy beda musieli
czarno na biatym w drukowanym stowie czy w katalogach kartkowych definiowa¢ technike obrazéw,
stanowigcych chlube danego muzeum. (...) I “‘Wyczdt” — jestem o tym przekonany — wie o tym doskonale. (...)
Bawi go to”. L. Puget, Ten, ktory si¢ bawi, W. Leon Wyczotkowski. Ksiega pamigtkowa wydana w 80. rocznice
urodzin, Poznan 1932, s. 33. Muszanka pisata, ze technika Wyczotkowskiego ,,staje na pograniczu wiedzy
tajemnej”, nazywajac warsztat artysty ,,warsztatem czarnoksi¢znika”. Podkreslata tez, ze nie zawsze chciat on
ujawniac tajniki swej pracy i przy stosowaniu réznych srodkéw ujawniat ,,wspotpracownikow” zaleznie od
humoru, nanoszac na odbitki informacje o zastosowanej metodzie. Muszanka, jak przypis 1, s. 85, 51, 53.

® Twarowska, jak przypis 2, s. 183.



latach zycia z upodobaniem odtwarzat tez drzewa owocowe rosngce w przydomowym sadzie,
w Goscieradzu. Uwage artysty przykuwaly zarowno pojedyncze okazy jak i niewielkie
skupiska drzew, jednak najsilniej necily go lasy, ktére byty dla niego fascynujacym, choé
zarazem budzacym lIgk fenomenem przyrody. Staty si¢ one na cate zycie ,,przedmiotem
najwyzszego przywiazania i nieustannej tesknoty, najsilniej dzialajacym bodzcem
tworczym””. Artysta uymowal je niemal zawsze z bliska, ,,od wewnatrz”, starajac si¢ oddac
ich aur¢ — raz mroczng, wilgotna, odpychajaca, z plataning uschnigtych, nieopadtych galezi
czy butwiejacymi szczatkami powalonych drzew, albo radosna, przyciagajaca, jarzaca si¢
plamami slofica migocacymi na mchu, paprociach i pniach. W tych kompozycjach istotna
stawala si¢ perspektywa ukazujaca drzewa z pozycji wlasciwej dla wzrostu cztowieka,
zakreslajaca niewielki zazwyczaj obszar obserwacji. To podkreslato naturalng relacje
pomiedzy drobng ludzkg istota, a lasem czy puszczg jako czym$ niepoznanym, kryjacym
liczne niebezpieczenstwa, takze jako odrgbnym $wiatem bronigcym si¢ przed intruzem.
Najczesciej las stawat si¢ ttem dla pierwszoplanowego motywu — pnia sosny, degbu, cisu czy
swierka — na ktorym skupita si¢ uwaga tworcy. Tylko w widokach tatrzanskich lasy jawity sie
czasem w swej potedze ujmowane z oddali, tajemnicze i grozne jak same gory.

Pojedyncze drzewa Wyczotkowski ukazywat zarowno z dalekiej perspektywy,
obejmujac je w calej okazatosci, jak 1 odtwarzajac jedynie fragment pnia, ktory zwrocit jego
uwagg poteznymi rozmiarami, barwg i fakturg kory, plataning uschnigtych gatezi, ciekawymi
znieksztalceniami czy np. jarzacg si¢ na nim plama zimnego, wczesnoporannego lub goracego
Swiatta zachodzacego stonca. Czasami zné6w malowal same korony drzew rozkotysane
wiatrem, z malowniczo roztozonymi konarami, albo same korzenie wypychane przez skaliste
podtoze, ekspresyjnie powyginane i splatane, zaciekle walczace o dostep do zyciodajnej
ziemi. Portretowat drzewa mtode i stare, zdrowe, silne i chore — usychajace lub okaleczone,
oddajac w tych wizerunkach zar6wno ich gatunkowa jak i jednostkowa odrebnos¢, oraz
odcisnigte w ich wygladzie indywidualne dzieje. Uymowat je wiosna, latem, jesienig i zima, o
Swicie, w petnym stoncu, 1 o zmierzchu, w deszczu 1 we mgle, nieporuszone najstabszym
tchnieniem wiatru i targane wichura, oszronione lub przysypane $niegiem. Stworzyt tez kilka
przedstawien nokturnowych, np. ze swierkiem w $wietle ksigzyca 1 z kwitngca czeresnig ,,pod
gwiazdami™®.

Skala i charakter arboralnych 1 sylwicznych watkéw w tworczosci Leona
Wyczotkowskiego nie maja odpowiednika w sztuce polskiej. Niestety, watek ten, doceniany
za zycia artysty zaledwie przez nielicznych wielbicieli jego sztuki, stanowi do dzi$
niezbadany, a przede wszystkim nieusystematyzowany obszar jego dorobku®. Niniejszy szkic
bedzie probg opisania zjawiska, deskrypcji okreslajagcych go zmian stylistycznych i
warsztatowych, uwzgledniajacej funkcje i znaczenia symboliczne lasu i drzew w duchowe;j

* Twarowska, jak przypis 2, s. 15.

> Swierk w oswietleniu ksiezyca, 1923, litografia tuszem, papier, por. Twarowska, jak przypis 2, s. 138,
(prawdopodobnie tozsamy z Drzewem w parku, 1923, autolitografia tuszem, papier, 20,4 x 27,7 (w p.-p.: 35 X
40), sygn. p.d.: L. Wyczol. 1923, w: Katalog dziet Leona Wyczotkowskiego znajdujgcych sie w zbiorach Muzeum
im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy. W setng rocznice urodzin 1852-1952, oprac. Aurelia Borucka,
Muzeum im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcez 1952, poz. 197) oraz Czeresniowe drzewa pod
gwiazdami, ok. 1933, litografia, papier szary; 46,3 x 30,5, sygn. p.d.: Leon Wyczol, Muzeum Narodowe w
Warszawie, nr inw. Gr. Pol. 21 231.

® Przed wojna osobny artykut dotyczacy tego tematu opublikowat inzynier le$nik Wiodzimierz Kawecki:
Wiodzimierz Kawecki, Nasze drzewa i lasy w artystycznej tworczosci Leona Wyczétkowskiego. (Wspomnienie
posmiertne), Sylwan. Organ Polskiego Towarzystwa Lesnego, R. LV, 1937, nr 5, s. 101-105. Artykut ten z
niewielkimi zmianami ukazat si¢ krakowskim Czasie: Wlodzimierz Kawecki, Nasze drzewa i lasy w tworczosci
Wyczotkowskiego, Czas 1939, nr 3, s. 6. W literaturze powojennej watek drzew nie byt szerzej omawiany.
Jedyna, jak dotad publikacja zwigzang z tym tematem jest obszerny esej Jerzego Adalberta Jucewicza, Przyroda
w zyciu Leona Wyczotkowskiego, Bydgoszcz 1996, zawierajacy wiele cennych spostrzezen i informacji na temat
rezerwatu cisow w Wierzchlesie, nazwanego w 1956 roku imieniem Leona Wyczotkowskiego.



przestrzeni epoki, ktora uksztattowata Wyczotkowskiego jako artyste. Wrazliwos$¢ na
zjawiska przyrody Wyczotkowski wyniost z dziecinstwa spedzonego na wsi. Urodzit sie i
wychowal w zubozatej rodzinie szlacheckiej na Podlasiu, w okolicach zasobnych w lasy.
Pierwsze lata zycia spedzit w Hucie Miastkowskiej nad Wilga, niedaleko Garwolina i w
Ostrowie nad Wieprzem, potem w Rossoszy koto Rykow, w dolinie uj$cia Wieprza do Wisty.
Majac jedenascie lat przenidst si¢ z matkg do Warszawy. We wspomnieniach malarza
spisywanych u schytku zycia przez Adama Kleczkowskiego czasy dziecinstwa zapisaly si¢
barwnymi krajobrazami i silnymi przezyciami doznan bezposredniej blisko$ci przyrody.
Najdawniejsze siggaly drugiego roku zycia, gdy wozony byl na wozku po tace zastanej
kobiercem zo6itych kaczencow. Jako kilkuletnie dziecko Wyczotkowski zyt juz niemal
dostownie na lonie natury — ,,miat pasje wtdczenia si¢”, jezdzil konno, towit ryby, zakradat si¢
do ptasich gniazd, wyprawial z furmanami po siano, latem nocowat w brogach, przygladat si¢
sptawianiu drewna na Wieprzu. Majac lat blisko osiemdziesiat zywo pamig¢tal pejzaze, a
nawet odglosy i zapachy natury swych rodzinnych stron — malowniczo wijaca si¢ rzeke z
brzegami porostymi wikling, szuwarami i ozyna, rozlegte, zyzne 1aki z wysokimi na ,,pottora
metra” trawami, w$rod ktérych zyto ,,tysigce ptactwa”, mate jeziorka i oczka wodne petne
rakow i ryb, w tym karpi, ,,ktére miaty po 200 lat i wygladaty jak butelka omszata™’, mgty
Scielace si¢ po horyzont, rechot zab, Swiergot ptakow, pohukiwania puszczykéw, okrzyki
flisakow i oryli. Wspominat tez sady wisniowe w Oszczywilku — jednym z folwarkow
dziadka oraz pobliskie rozlegle lasy lubartowskie 1 kockie w dobrach hrabiow Mycielskich i
Zottowskich®. Szczegolne wrazenie robit na nim las w Samokleskach koto Kamionki, majatku
powiesciopisarza Jozefa Weyssenhoffa. Bywat tam jako uczen gimnazjum, a p6zniej zapewne
towarzysko, gdy byt juz znanym malarzem”®. ,,Las cudowny, lisciasty, deby — wspominat.
Pamigtam zapach w jesieni i na wiosng. (...) Jesli kocham las, to stamtqd!”lo.

Na Podlasie artysta wracat jako student Szkoty Rysunkowej w Warszawie,
a nawet po studiach w Monachium i w Krakowie, dopdki w Rossoszy zyli jego dziadkowie.
Dawnym zwyczajem ,,wldczyt si¢” wtedy po okolicy, zachodzit do lasu, ktéry necit go 1
odpychat, dostarczal niezwyktych emocji, wywolywal wizje i audytywne imaginacje. ,,Las —
zwierzal si¢ Kleczkowskiemu — zawsze robil na mnie olbrzymie wrazenie. Miatem 20 lat. Pod
wieczOr robi si¢ ciemno; stycha¢ zwierzeta, wilki, wyobraznia, strach. Postanawiam juz nigdy
wigcej nie przyjs¢ tutaj. Na drugi dzien przychodzg znowu, to tajemniczos¢ lasu mnie
pociaga. Puchacz odzywa si¢, zawodzi, potem halucynacja; stysze jakie$ $piewy, glosy,

" Twarowska, jak przypis 2, s. 17.

& Twarowska, jak przypis 2, s. 15, 17.

° Wyczotkowski uczeszezat w Kamionce do szkoty ludowej i gimnazjum: Twarowska, jak przypis 2, s. 21.
Malarz wprawdzie nie wspomina o parku krajobrazowym ze starodrzewem zatozonym przez Izabele
Czartoryska, otaczajacym klasycystyczny patac w Samokleskach, ani o przepicknej alei lipowo-kasztanowej
prowadzacej od dworu do patacu w Koztéwce, ale z pewnos$cig miat je takze na mys$li. Wyczotkowski mowit
urywanymi, oszczednymi zdaniami, czgsto oderwanymi od kontekstu. Znajomoéé z whascicielem Samoklesk,
pisarzem i kolekcjonerem Jozefem Weyssenhoffem (1860-1932) zawart znacznie p6zniej. Okoto 1899 roku
portretowal jego zone Aleksandre, corke znanego finansisty warszawskiego Jana Gotliba Blocha. Weyssenhoff
byt wiascicielem Samoklesk w latach 1880-1907. Sprzedat majatek oraz cze$¢ znakomitego ksiegozbioru i
kolekcji numizmatéw po bankructwie finansowym spowodowanym wysoka przegrang w pokera, zob. Maria
Wychowanska, O Jozefie Weyssenhoffie bibliofilu i zbieraczu, Kamea 1961, s. 3. Wyczotkowski z pewnoscia
wielokrotnie goscil u pisarza. Wspomniany w powiesci Weyssenhoffa Puszcza portret zony bohatera utworu
stanowi nawigzanie do wizerunku Aleksandry z Blochow Weyssenhoffowej. Ostatnio odniesieniom tworczosci
malarskiej Wyczotkowskiego i Weyssenhoffa poswigcono pracg zbiorowa Jozef Weyssenhoff i Leon
Wyczotkowski, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Sktodowskiej-Curie, Lublin 2008, jednak zaden z zawartych
W niej esejow nie omawia tworczosci Wyczotkowskiego poswigconej drzewom. Polem odniesien dla
podejmowanych komparacji stata si¢ niemal wylacznie lepiej znana, wczesna tworczos$¢ artysty.

9 Twarowska, jak przypis 2, s. 21.



codziennie sie to powtarzato™'!. Magnetyczne oddziatywanie lasu i wywolywane przez las
wyobrazenia stuchowe, towarzyszyly mu przez cate zycie. Po wizycie w Puszczy
Bialowieskiej w 1919 roku, a wiec dobiegajac ,,siedemdziesiatki”, mowit: ,,Moje wrazenia:
cisza, nawotywania, chory. Sciana w Biatowiezy. Lek przed wej Sciem”™?. A jednak ciggle
tesknit do puszczy, niecierpliwie czekal na wyjazd do Borow Tucholskich z Kazimierzem
Szulistawskim: ,,Jak ja si¢ zetkne z puszczg dzigki Szulistawskiemu!”".

Przyroda Podlasia i spedzone w blisko$ci natury dziecinstwo uksztaltowaty nie tylko
osobowos¢ Wyczotkowskiego — cztowieka matlomownego, prostodusznego do granic
naiwnosci, ,,samotnika zamknietego w sobie”**, przedktadajacego obcowanie z przyroda nad
towarzystwo ludzi'® — ale, przede wszystkim, jego artystyczna $wiadomoge.

Kazdy z nas miat kraj mtodosci szczesliwy,
Kraj, co sie nigdy w myslach nie odmienia®™.

Te stowa z pierwszej piesni Beniowskiego Juliusza Stowackiego, wydajg si¢ mie¢ w
przypadku Wyczotkowskiego szczegdlne znaczenie. Zmitologizowany kraj szczesliwego, a
przerwanego i petnego pozniej przykrych przezy¢ dziecinstwa, stat si¢ idealna, archetypiczng
przestrzenia, ktorg artysta ciggle odtwarzal. Zaznaczylo si¢ to w jego sposobie zycia i dzietach
powstatych podczas dtugiego pobytu na Ukrainie, i pdzniej, podczas wyjazdéw w Tatry, na
Litwe 1 Biatorus, w staraniach o zakup wtasnego majatku, w wyborze miejsca osiedlenia si¢ w
poblizu Borow Tucholskich, a przede wszystkim w jego pdznej tworczosci, w ktorej swoiscie
rekonstruowat swoj wilasny ,,wewnetrzny pejzaz”’, naznaczony doswiadczeniem dlugiego
zycia i filozoficzng autorefleksja.

Juz najwczes$niejsze samodzielne prace Wyczotkowskiego zdradzaty jego
zainteresowanie naturg. W Marynie Mniszchownie ukrywajgcej sie przed pogonig malowanej
w 1877 roku jeszcze pod okiem Jana Matejki'®, artysta umiescit scene w zimowym pejzazu,

! Twarowska, jak przypis 2, s. 20.

12 Twarowska, jak przypis 2, s. 134.

3 Twarowska, jak przypis 2, s. 130.

¥ Tak mowit o Wyczotkowskim Adam Chmielowski, por. Twarowska, jak przypis 2, s. 9.

> Mam tu na mysli przede wszystkim te sytuacje, w ktorych artysta mogt dokona¢ wyboru pomiedzy
przebywaniem w bliskos$ci natury lub wérod ludzi. W czasie pobytu u Branickich w Biatej Cerkwi na Ukrainie,
podzickowat hrabiemu za goscing w patacu i przeniost si¢ do jednego z folwarkow ,,by moc spokojnie
malowac”, zob. Twarowska, jak przypis 2, s. 58. Podobnie byto w czasie pobytu Wyczotkowskiego na froncie
wolynskim, na pozycjach Legionow Polskich. W swej kwaterze artysta byt rzadkim gosciem, spedzajac czas
gldwnie na malowaniu drzew rosngcych na cmentarzu w Wotczecku.

18 Juliusz Stowacki, Beniowski, w: Dziefa wszystkie, pod red. Juliusza Kleinera, T. V, Wroctaw 1958, wyd.
drugie, s. 59.

7 Autorem tego sformutowania jest Henri Frédéric Amiel (1821-1881), szwajcarski filozof, poeta i krytyk. Uzyt
go w Dzienniku poufnym (Journal intime): ,,Un paysage quelqonque est un état de I’ame” (H. F. Amiel, Z
pamietnika, ttumaczenie z francuskiego A. Kordzikowa, studium krytycznym poprzedzit Wiadyslaw
Jabtonowski, Warszawa 1901, s. 56). Pierwsze wydanie fragmentow Dziennika w Genewie, w latach 1883-1884
zbieglo si¢ w czasie z rodzacym si¢ symbolizmem, ktory upowszechnit je jako wlasny sposob widzenia $wiata i
wyrazania go w sztuce i poezji. Obrazy stanowigce ekspresje ,,wewnetrznych pejzazy” bardziej odzwierciedlaty
stan emocjonalny artysty niz rzeczywiste krajobrazy. Na ten temat zob.: Jacek Kolbuszewski, Krajobraz Mtodej
Polski, w: Stulecie Miodej Polski. Studia pod red. Marii Podrazy Kwiatkowskiej, Krakow 1995, s. 153-154 i nn.
18 Wyczotkowski byt wowczas studentem w klasie kompozycji Matejki. Obraz o tematyce historycznej miat by¢
zwienczeniem studiow akademickich, potwierdzajgcym osiggnigcie najwyzszych umiejetnosci w zakresie
malarstwa. Byl to w hierarchii akademickiej najwyzej ceniony rodzaj malarstwa, gdyz wymagat nie tylko
sprawnosci warsztatowej, ale i rzetelnej wiedzy o realiach epoki. Korzystajac zapewne ze wskazowek Matejki
Wyczotkowski wzorowal ubidr Marii Mniszchéwny na jej sukni z portretu koronacyjnego z 1606 .,
znajdujacego si¢ obecnie na Wawelu. Obraz zostat wysoko oceniony przez krytyke. Podobat si¢ tak bardzo, ze
po sprzedaniu oryginatu artysta wykonal w 1881 jego replik¢. Oba dzieta zaginety. Maryna Mniszchowna
uciekajgca przed pogonig znana jest obecnie z olejnego szkicu z 1882 roku (52 x 71, wlasno$¢ prywatna.



odtwarzanym, co po latach z naciskiem podkreslat, w ,,wolnym powietrzu”. Ukazat caryce
siedzaca na $niegu, w ptytkim wykrocie, posrod zeschnigtych burzanoéw, tulacg w ramionach
malego syna, Iwana Dymitrowicza. Wrazliwe oddanie aury zimowego $witu oraz obumartej,
przysypanej $niegiem stepowej roslinnosci stanowito pierwsze plenerowe doswiadczenie
Wyczotkowskiego. Las stal si¢ scenerig kolejnych dziet — dwoch wersji Aliny wedlug
Balladyny Juliusza Stowackiego. (...)

Na kilkanascie lat las i drzewa zniknely z obrazow Wyczétkowskiego. Pobyt na Ukrainie w
latach 1883-1894, przerywany rzadkimi i krotkimi wypadami do Warszawy, stat pod znakiem
silnej fascynacji kresowym pejzazem i poszukiwania wilasnej drogi do nowoczesnego
pleneryzmu. Przez ponad dziesi¢¢ lat artysta przebywatl w roznych dworach ziemianskich i w
patacach arystokracji, odwdzigczajac si¢ za goscing malowaniem portretow. Byla to
tworczos¢ schlebiajaca gustom klientow, ktorej nie cenit, ktérej pdzniej si¢ nawet wstydziilg.
W wolnym czasie realizowal wlasne cele artystyczne. Obserwowat pejzaz w jego ustawicznej
zmienno$ci, uczyt si¢ malowaé go zgodnie z wlasnymi wzrokowymi wrazeniami,
uwzgledniajac nie tylko perspektywe powietrzng, ale i zjawisko niwelowania barw tzw.
lokalnych (czyli barw traktowanych jako cecha stata przedmiotéw) pod wptywem promieni
stonecznych. Zyt znéw blisko natury. Wyprawiat si¢ na folwarki, zaszywat w stepie,
obserwujac zjawiska zmieniajacych sie relacji §wiatta 1 barw. Fascynowat go step, przestrzen,
ciggnace si¢ po odlegly horyzont pola uprawne. Wydaje si¢ wprawdzie mato prawdopodobne,
aby artyste nie zainteresowaty stare drzewa rosnace wokot dworu w Laszkach Glgbockich na
Wotyniu, gdzie przebywal prawie trzy lata, ale zadne studia nie zachowaty sie.

W 1895 roku Wyczotkowski odwiedzil swe rodzinne strony na Podlasiu. Sladem
pobytu w okolicach Ostrowia sa rysunkowe studia sosen z barcia®’ i monumentalny olejny
portret jednej z nich — strzelistej sosny z ekspresyjnie powyginanymi konarami, ktorej
wierzchotek — przedziwnie asymetryczny — zostat uszkodzony przez piorun lub wichurg?.
Wysoko umieszczony ul $wiadczy o bliskosci cztowieka, ktory zbiera z niej miodowa spadz.
Drugi rysunek ukazuje usychajaca sosn¢ z nielicznymi zdrowymi pedami, ale, sagdzac po
umieszczonych na niej dwoch barciach, dajaca jeszcze sporo pozywienia pszczotom i
ludziom. Opisane prace to najwczes$niejsze znane portretowe ujecia drzew Wyczotkowskiego.
Dbatos¢ o ich wierne odwzorowanie gérowata w nich jeszcze nad wrazeniem i artystyczna
interpretacja. Ale byly to pierwsze dzieta, w ktorych Wyczotkowski uczynit drzewo
samodzielnym tematem. Od tego momentu, by rysowac czy malowa¢ drzewa, nie
potrzebowat juz historycznej czy literackiej anegdoty. ,,Dla mnie las, drzewo samo jest
trescig” — mowit wiele lat pozniej, gdy tematy te zaczglty dominowaé w jego twdrczosci.

(...)  Pierwszg graficzng probg Wyczotkowskiego byl impresyjny widok
wierzchotkow sosen z Potagi, wykonany w 1898 roku w nieskomplikowanej technice
algrafii®?. Jej warto$¢ artystyczna byla niewielka, ale znamienny wydaje sic wybor motywu,
antycypujacy pozniejsza fazg tworczosci graficznej, ktorg drzewa zawtadnety niemal
niepodzielnie.

Od 1895 roku Wyczotkowski mieszkal w Krakowie, gdzie objatl katedre malarstwa w

9 Na notatkach Kleczkowskiego prof. Jozef Pienigzek zrobit dopisek powtarzajacy stowa artysty: ,,Gdy to
wszystko w czasie przewrotu przepadto, odetchnatem — powiedzial do mnie Wyczotkowski”: Twarowska, jak
przypis 2, s. 62.

29 Studium sosny z ulem (Sosna z barcig), 1895, kredka, papier, 72,5 x 48,5, sygn. i dat. p.d.: LWyczétkowski
1895, MNK, nr inw. Ill-r.a. 228; Sosna z barcig, 1895, kredka, papier, 90,0 x 68,0, sygn. i dat. p.d.:
LWyczétkowski Ostrow | Morawien | 1895, MNK, nr inw. I11-r.a. 501; Sosna z barcig, 1895, otowek, papier
naklejony na tekture; 155 x 137,5, sygn. i dat. 1.d. ot. ukosem: Leon Wyczotkowsk [ 1895. / (Polesie Lirnowicze),
MNK, nr inw. I1l-r.a. 16 106.

2! Sosna z barcig, 1895, olej, ptotno, 214 x 98,7, sygn. i dat. L.d.: LWyczotkowski | 1895, Muzeum
Czestochowskie w Czgstochowie, nr inw. MCz IV 501: 66.

22 Wactaw Husarski, Sp. Leon Wyczotkowski, Czas 1936, nr 358, s. 6.



Szkole Sztuk Pigknych. W ciggu trwajacego ponad trzydziesci lat pobytu w tym miescie
nigdy nie malowat drzew rosngcych przy trotuarach czy na Plantach. By¢ moze uwazat, ze
miasto nie jest ich naturalnym $rodowiskiem, ze me¢cza si¢ wérdd zabudowy i ludzi, zyja
egzystencja uposledzong, niepeina, niejako poza porzadkiem bytu. Drzewa nie zniknety
jednak z jego tworczosci. Pojawialy sie, gdy tylko wyjezdzat poza Krakéw — w Tatry, na
Litwe, na Bialorus czy do Hiszpanii. W ostatnich latach XIX wieku tworczos¢
Wyczotkowskiego weszta w fazg symbolizmu. Las 1 drzewa odegraty w niej duze znaczenie.

W miodopolskim $wiecie wyobrazni las stat si¢ obszarem ,,szczegdlnie wyrdéznionym,
w ktorym — jak pisze badacz tego motywu w poezji przetomu wiekdw — rozgrywaja si¢
skomplikowane scenariusze do$wiadczen epistemologiczno-egzystencjalnych oraz inicjacji
metafizyczno-religijnych?®. Las przyjat funkcje jednego z kluczowych symboli, ,,modelowego
obrazu wyrazenia niewyrazalnego”, metasymbolu24. Popularno$¢ motywu pozwala mowic o
swoistej, charakterystycznej dla epoki ,,imaginacji sylwicznej”?. Doszty w niej do glosu
znane od wiekow symboliczne znaczenia pojedynczych drzew i lasow. W odkrytej na nowo
przez modernistow duchowej naturze §wiata drzewo taczace niebo (korona), ziemig¢ (pien) i
kraing podziemng (korzenie) — zndw stawato si¢ osig kosmicznego tadu®. J ednoczac
dziatanie zyciodajnych zywiotdéw — powietrza, wody, ziemi, a czasem i ognia —
symbolizowato wiecznie odradzajacg si¢ nature, cykliczno$¢ zycia, dwoistos¢ bytu rozpietego
miedzy zyciem i $§miercig. Las i puszcza przyjmowaly spotegowane znaczenie symboliczne
pojedynczego drzewa, kojarzac szereg dalszych metafor. Jako skupisko starych drzew
pozwalaty doswiadczaé ,,napiccia miedzy czasem genesis i kofica®?’, przywolywaé mityczna
przesztos¢, w ktorej byty przestrzeniami uswigconymi, $wigtyniami bostw natury i miejscem
sprawowania obrzedow. Stanowity symboliczng granice miedzy $wiatem objawionym, a tym,
co niedostepne ludzkiemu poznaniu. Ich nieprzebyte gestwiny kojarzyly si¢ z tajemnica i
niemozno$cig dotarcia do niej, zagubieniem w §wiecie, daremnym poszukiwaniem sensu
istnienia, marno$cig ludzkiej kondycji, uwigzieniem w egzystencji, sytuacja bez wyjscia.
Uzmystawiaty tez niezglebione obszary ludzkiej jazni 1 mroczne instynkty. Zblizajacy si¢
koniec wieku sprzyjal schytkowym nastrojom, apokaliptycznym przeczuciom,
millenarystycznym oczekiwaniom, poszukiwaniu Boga poza KoS$ciotem instytucjonalnym 1
religijnemu synkretyzmowi. Specyficzng atmosfere ,,zawieszenia” ksztattowalo tez polityczne
odretwienie, atrofia woli do podjecia kolejnej walki o niepodlegtosc.

W 1901 roku Wyczotkowski namalowal §lepego lirnika btgkajacego si¢ w ciemnym
borze. Olejna wersja dziela zagingta, ale zachowatla si¢ pastelowa replikazs. Na podstawie
reprodukcji 1 skrotowego opisu obrazu olejnego stwierdzi¢ mozna, ze od pastelu r6znit go
sposob opracowania lesnego tla; drzewa tworzace nieprzenikniong gestwing byty w nim
zaznaczone wyrazniej, a na pierwszym planie artysta namalowal potezny pief obrosnigty
mchem. Lirnik stanowit kontynuacj% toposu patriotyczno-tyrtejskiego podjetego przez artyste
na poczatku lat dziewigédziesiatych . Byl to temat silnie zakorzeniony w tradycji

2 Wojciech Gutowski, Tajemnice mlodopolskich laséw. O kluczowym symbolu poetyckim, w: Literacka
symbolika roslin, praca zb. pod red. Anny Matuszewskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk
1997, s. 132.

2 Gutowski, jak przypis 23, s. 125, 126.

% Gutowski, jak przypis 23, s. 125.

% piotr Kowalski, Leksykon. Znaki $wiata. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa-Wroctaw 1998, s. 94.

2T Gutowski, jak przypis 30, s. 128.

% Lirnik (Slepiec, Lirnik w borze), 1901, pastel, ptotno; 90 x 63,3, sygn. i dat. p.d.: Wyczétkowski -1901. Obraz
zaginiony; w 1937 r. byl wlasnoscia A. Przybylskiego w Warszawie, zob. Leon Wyczotkowski 1852-1936 Dzieta
malarskie, Towarzystwo Zachety Sztuk Piecknych w Warszawie. Przewodnik, nr 125 [Katalog wystawy],
Warszawa 1937, poz. 44. W zbiorach prywatnych znajdujg si¢ olejne i pastelowe studia do Lirnika.

2 Zob. Wactawa Milewska, Muzyka i muzycznosé¢ w twérezosci Leona Wyczotkowskiego, W: Dzwiek, $wiatlo,
obraz w sztuce polskiej XX wieku. Studia i materialy, pod red. Teresy Grzybkowskiej, Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina w Warszawie, Warszawa, s. 118-130 i in.



romantycznej. Literatura tej epoki wykreowala 1 utrwalita w zbiorowej $wiadomosci Polakéw
szereg postaci ludowych rapsodow, ktorych piesni miaty cudotworcza, ocalajagcg moc. Dosé
wspomnie¢ o Halbanie z Konrada Wallenroda Adama Mickiewicza, Wernyhorze z
opowiadan Michata Czajkowskiego, opisywanym tez w Beniowskim i w Snie srebrnym
Salomei Juliusza Stowackiego, o ge¢slarzu Zorianie z Krola Ducha czy o krolu Derwidzie z
Lilli Wenedy, tego samego autora. (...)

W czasie swojego dziesigcioletniego pobytu na Ukrainie Wyczotkowski spotykat
jeszcze lirnikow*. Wspominat pézniej, jak bardzo byli szanowani zarowno przez lud, jak i
przez kresowg szlachtg i magnateri¢. Uwazano ich za ,,ludzi Bozych”, obdarzonych nie tylko
talentem muzycznym i poetyckim, ogromng wiedza, znajomos$cig $wiata, ale takze darem
jasnowidzenia. Letnie miesigce artysta spedzat w szatasach nad Rosia, gdzie, wedle legendy
przypomnianej przez Stowackiego w Beniowskim, pochowano Bojana, wielkiego lirnika i
wieszczka ukrainskiego zyjacego w XI wieku, duchowego ojca Wernyhory. Wyczotkowski
przebywal wiec u zrodta mitu, ktéry w owym czasie byl tam z pewnoscia jeszcze bardzo
silny. Jego Lirnik stanowi metonimiczne przedstawienie pie$ni blgdzacej w ciemnym lesie,
zagubionej, ktora nie ma ni stluchaczy, ni odzewu. Las to zapewne druidyczne Zrédto
natchnien, ale idagcy w nim po omacku starzec jest raczej metafora zagubienia, odnoszacg si¢
do spotecznej niemocy, marazmu, zatracenia sity i woli do sluchania pie$ni, do podjecia
kolejnego zrywu. Piesniarzem wydaje si¢ by¢ sam artysta, cho¢ nie wskazuja na to cechy
fizjonomiczne. Z Lirnikiem utozsamia go czerwony ptaszcz, w ktorym wczesniej sportretowat
si¢ na tle stepu, i w ktory odzial Stanczyka, swe alter-ego, bolejacego nad kondycja polityczna
1 moralng polskiego spoteczenstwa. Wcielenie si¢ malarza w role poety-piesniarza to wyraz
recepcji mitu orfickiego. Mtoda Polska ozywita romantyczng symbolike piesni i poety-
pies$niarza wraz z adaptacja tego mitu. Pie$niarz uosabiat teraz nie tylko poete-Spiewaka, ale
kazdego artyste, bez wzgledu na rodzaj uprawianej tworczosci. Dzwiek instrumentu i
towarzyszace mu stowa poezji pojmowane jako jezyk duszy staty si¢ synonimem kazdej
tworczosci, jako daru pochodzacego od Boga, wyrazu wtajemniczenia w najistotniejsze
problemy uniwersum. Przekonanie to manifestowane w formule tgczno$ci, odpowiedniosci
wszystkich rodzajow sztuk (correspondance des arts) wywodzito si¢ z mitu o pierwotne;j
jednosci wszechswiata, rozumianej chyba od czasu Platona, jako harmonia muzyczna.

Od 1897 roku Wyczotkowski zaczat regularnie wyjezdza¢ w Tatry. Oprocz widokow
gor 1 gorskich jezior artysta z upodobaniem odtwarzat dzikie, niedostgpne lasy, m.in. w
Dolinie Ciemnosmreczynskiej po potudniowej stronie Tatr i w Dolinie Kasprowej. W liscie
bez daty, zapewne z 1904 lub 1905 roku donosit Jasienskiemu: ,,Wyobraz sobie bytem w
Borze Ciemnosmreczynskim, jestem oczarowany — przywioztem kilka studii [!], ale to mnie
nie zadowalnia. Musz¢ i$¢ drugi raz; teraz jest chmurno i ma si¢ na deszcz. Jestem bardzo
ciekawy, jak Ci si¢ [s]podobaja moje prace — bo powiadaja, ze przywioze¢ zupeknie inne
rzeczy”31. W czasie kolejnej wizyty w Ciemnosmreczynach, w pogodny wrzesniowy poranek,
narysowat pastelami widok polany z poteznymi sosnami. Uchwycit dolne partie pni drzew i
poszycie z mchem i paprociami roz§wietlone nisko padajagcymi promieniami stonca. Te
barwna, migotliwg ptytka przestrzen zamyka ciemna $ciana gestego boru stabo juz
penetrowanego przez $wiatlo, ktore zatrzymato si¢ kilkoma refleksami na pniach skrajnych
drzew. Tam, w trudno dostgpnym uroczysku, ,,u$§piony, wiekuisty Czas...” — pisal Kazimierz

% Jednego z nich — §lepego Iwana — wielokrotnie portretowat. Pozniej ,,wycyganit” od niego lire, ktorg
podarowat do zbiorow Jasienskiemu. Dwa otowkowe studia $lepego lirnika, z 1894 roku znajduja si¢ w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie (nr inw. MNK I11-r. a.1669 i 6138).

! Twarowska, jak przypis 2, s. 254.

32 Ranek w Borze Ciemnosmreczynskim, 1905, pastel, gwasz, akwarela, 50 x 61, sygn. i dat. I.d.: LWyczof 1905,
na odwrocie napisy: Ranek w Borze Ciemnosmreczynskim Nr 32 | W borze ciemnosmreczyhiskim | ranek 11
wrzesnia 1905, nr inw. MNK 111-r.a. 14 495.



Przerwa-Tetmajer — (...) tam $piewajaca Cisza chodzi / samotna, pigkna posrod drzew, / w
deszczowy szklanny patrzy zdr6j, / traca z konaréw zwiste mchy, / 1 wielkie, ztote
pajeczyny”*. Inny w wyrazie i nastroju jest Las w Kasprowej porastajacy stromo wznoszace
si¢ zbocze™'. Wyczotkowski znakomicie uchwycit chtéd 1 dzikos¢ tego miejsca, w ktérym
drzewa rosngce na cienkiej warstwie gleby, zmagaja si¢ ze skalistym podtozem, rozsadzajac
je 1 wgryzajac si¢ w nie korzeniami. Dno lasu bez podszycia 1 runa, pelne wykrotow,
wystajacych skat i korzeni pokrywa nalot mchu. Mroczne, wilgotne i posgpne W nastroju
wnetrze tego Swierkowego boru artysta oddat minorowa, monochromatyczng gama
zgaszonych brazéw, szaro$ci, zieleni i1 czerni. Analogiczny widok opracowal rok pdzniej w
technice olejnej*®. Z pierwszych lub ostatnich miesiecy 1905 roku pochodza zimowe widoki
tatrzanskich lasow. Snieg nie przydaje im uroku, przeciwnie zdaje czyni¢ je jeszcze bardziej
zlowrogimi 1 niedostgpnymi. Takie wrazenie sprawiajg plansze z wydanej w 1906 roku teki
graficznej Tatry. Osm akwatint. Okis¢ | Las pod sniegiem (1-11), w ktorej artysta znakomicie
wyzyskat plastyczne i emocjonalne dzialanie czerni skontrastowanej z biela. Roznicujac czas
trawienia ptyty osiggnat dwa odmienne efekty prezentacji tego samego ujecia lasu
obserwowanego w roznych porach dnia. Pierwsze ukazuje jego zasniezone obrzeze w
mglawym $wietle pochmurnego poranka. Pnie drzew tworzacych pierwszy szereg sa dobrze
widoczne, odcinajac si¢ od ciemniejgcego wnetrza. Na drugiej planszy stabnace $wiatlo juz
nie jest w stanie przebic si¢ przez gestwing. Skraj lasu staje si¢ nieprzenikniona, odpychajaca
czarng otchtanig. Dwa lata p6zniej Wyczotkowski opracowal w mezzotincie kilka wersji
widoku korzeni §wierka, wypychanych przez skate, splatanych, tworzacych ekspresyjny
wykrot®®. Podobnie jak w tece Tatry artysta obserwowat ten motyw w réznym o$wietleniu,
stopniujgc mrok i obserwujac $wiatta rozktadajace si¢ na pniach drzew. Kompozycje te,
pozostajac w sferze realnosci, przypominajg pomystem i nastrojem fantastyczne Skarby
Sezamu Stanistawa Wyspianskiego.

Z dalekich, panoramicznych uje¢ tatrzanskich lasow najpotezniejsze wrazenie robi
widok Nosala malowany o zmierzchu, podczas halnego®’. U podnéza poteznej gory szalejacy
wicher wygina bezlistne rachityczne drzewa stojace migedzy chatami, przestaniajac zadymka
Zbocze porosnigte gestym lasem. Jego istnienie uzmystawiajg wlasciwie wierzchotki drzew
rysujace si¢ ostro na tle wysoko polozonej, zasniezonej hali i na tle ciemniejacego nieba.

W Tatry artysta wyjezdzat az do lat dwudziestych, tworzac pastelami 1 akwarelg
dziesiatki widokéw, w tym migdzy innymi powtarzajacy si¢ motyw limby rosnacej samotnie
na wystajacej grani. Najwigkszg sitle wyrazu mialy jednak dzieta stworzone w latach 1902-
1906, w ktorych artysta zastosowal zardwno idee estetyczne amerykanskiego malarza
mieszkajacego w Londynie Jamesa McNeilla Whistlera (1834-1903) jak 1 sposob obserwacji
natury oraz zasady konstruowania obrazu stosowane przez mistrzoOw japonskiego drzeworytu.
Tatrzanskie lasy zdecydowanie roznily si¢ od tych, znanych Wyczotkowskiemu z dziecinstwa
1 mtodosci. Tamte rosnace na zyznych glebach w dorzeczach rzek, z obfitym podszyciem i
runem, cho¢ przerazaty artyste, byly otwarte, przyjazne dla ludzi i zwierzat, oferujgc im
oproécz pickna swe naturalne bogactwa. W tatrzanskich lasach artyste najwyrazniej

¥ Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Ciemnosmreczyhiski las, w: tenze, Poezje, Warszawa 1980, s. 727.

% Las w Kasprowej, 1905, pastel, 83 x 116, sygn. i dat. p.d.: 1905 / L Wyczol (...). Muzeum Okregowe im.
Leona Wyczoétkowskiego w Bydgoszczy, nr inw. MOB W. 502.

% Obraz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Szczecinie.

% 7Zaréwno plansze jak i rysunki do nich, wykonane w 1906 roku, znajduja si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie: Korzenie drzew w Zakopanem, [1908], mezzotinta, nr inw. MNK I11-ryc. 908, 1023, 1024; Studium
korzeni swierkow, [1906], otowek, papier, 28,3 x 33,0, nie sygn., oznacz. p.d. r¢ka Feliksa Jasienskiego: L.W. /
1906, nr inw. MNK 111-r.a 5981; Studium korzeni swierka — Las w Zakopanem, [1906], otéwek, papier, 23,0 x
28,8, nie sygn., oznacz. p.d. ot. r¢ka Feliksa Jasienskiego: L.W. 1906, nr inw. MNK 111-r.a. 6004.

%7 7 Nosala, 1904, pastel, tektura, 95 x 70, sygn. i dat. I.d.: LWyczot 1904, Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr
inw. MNP FR 130.



fascynowala ich dziko$¢ i niedostepnos¢, a takze dostrzegalne dzialanie elementarnych sit —
zmaganie si¢ roslinnos$ci z wypietrzonymi z wnetrza ziemi skatami, z zywiotem morderczego
wiatru, ich zmienny wyglad warunkowany porami roku i cyklem wegetacyjnym. To starat si¢
pokaza¢ w pastelach 1 grafikach.

Warto wspomnie¢ tu o jeszcze jednej pracy, powstalej prawdopodobnie w gorach, pod
koniec 1904 roku. To Krzak jesienig *°, obraz ukazujacy brazowe badyle krzewu, z resztami
uschnietych lisci, widziany nieco z goéry, zapewne z okna czy werandy pensjonatu. Obok
sterczy jakas uschnigta niepozorna krzewinka majaca jednak w obrazie kapitalne znaczenie
kompozycyjne. Widok zamyka drewniane ogrodzenie zrobione z kilku zerdzi. W dziele tym
Wyczotkowski zawart jakby samg istote jesieni — czasu zamierania przyrody, brzydkiej aury,
przygnebienia, smutnych refleksji. Zaréwno ten sposob interpretacji natury, docierania do
istoty zjawiska, jak i cechy formalne dziela czynig je jednym z najistotniejszych przyktadow
wptywu japonskiego drzeworytu na tworczos¢ artysty. Wyczotkowski natozyt sygnature
stylizowang na podpis mistrzoéw ukiyo-€ - ,,obrazéw przeptywajacego §wiata”, wyraznie
sktadajac im w ten sposob hotd. (...)

W 1907 roku Wyczoétkowski wyjechatl na Litwe, z ktorej przywidzt dziesiatki studiow
nostalgicznego, rowninnego pejzazu. Jeszcze w tym samym roku wydal Teke Litewskq, na
ktoéra ztozylo sie 25 autolitografii 1 autoalgrafii. Po ekstatycznych widokach gor czy bajecznie
kolorowych pejzazach Hiszpanii monotonny pejzaz, znaczony rzadkimi zagajnikami lub
samotnymi, rachitycznymi drzewami oraz stogami siana — wydaje si¢ pozbawiony wyrazu,
niegodny uwagi pejzazysty. Tymczasem Wyczotkowski w tym ascetycznym krajobrazie
dostrzegt jego swoiste pigkno. Uymowat go najcze¢sciej z dalekiej perspektywy, w rd6znych
porach dnia, skupiajac si¢ na drzewach, chwytajac zachody stonca i $cielacg si¢ mgte.
Szczegdlnie czgsto uwage artysty przykuwaly drzewa potamane przez wiatr lub okaleczone
przez burze, o czesto niezwyktych formach, usychajace, walczace o przetrwanie, jak np. sosna
strzaskana 1 cz¢§ciowo spalona przez piorun, z kilkoma zdrowymi gatgziami rosnagcymi po
jednej stronie pnia® czy okaleczone drzewo stojace w pustkowiu, we mgle®®. W calej tece
zastosowat niezwykle oszczgdne $rodki wyrazu, wrazliwie dostosowujac je do charakteru
motywow. Postugiwat si¢ wylacznie kredka litograficzng, nanoszac na kamien delikatny
rysunek*. Teka Litewska to kilkanascie najsubtelniejszych pejzazy nie tylko w tworczosci
Wyczotkowskiego, ale chyba w catej sztuce polskiej. Mozna jedynie zastanawia¢ si¢ dlaczego
artysta nie zapuscil si¢ w stynne litewskie bory, opiewane przez Adama Mickiewicza w Panu
Tadeuszu, rozstawione w sztuce przez Lihuani¢ Artura Grottgera, a wybral nostalgiczne w
nastroju, niemal bezdrzewne rowniny?.

W 1908 roku Wyczotkowski ponownie wyjechat na Litwe. Tym razem spedzit lato
w Poladze, nadmorskim kurorcie otoczonym starym sosnowym borem. Drzewa, jak przed
dziesigciu laty, zrobity na nim ogromne wrazenie: ,,Juz jestem w Potadze — pisat do Feliksa
Jasienskiego. Czarujaco! Co za sosny, az mnie lek opanowywa — za pare dni zabieram si¢ do
roboty”42. Z tego wyjazdu przywidzl seri¢ rysunkow 1 obrazow olejnych ukazujacych sosny
rosngce na wydmach, nad samym morzem i w parku otaczajacym patac Tyszkiewiczow.

% Krzak jesienig (Krzak jesieniq - japonizowany), 1904, pastel, papier, 61 x 44, sygn. i dat. p.d.: LEON
WYCZOLKOWSKI 1904, 1.d.: 1904, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, nr inw.
MOB W. 5.

% Sosna, [1907], litografia kreda, papier, 50 x 40, nie sygn., Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK 111-
ryc. 828. Inne ujecie tego samego drzewa w planszy zatytutowanej Sosna z uschnietymi gateziami, [1907],
litografia kreda, papier, 60 x 46, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK III-ryc. 830.

* Krajobraz z usychajgcym drzewem, [1907], litografia, papier, 30 x 46, nie sygn., Muzeum Narodowe w
Krakowie, nr inw. MNK I1l-ryc. 815.

L' W Muzeum Narodowym w Krakowie znajduje si¢ zespot rysunkéw przywiezionych z Litwy, na podstawie
ktorych artysta wykonat grafiki.

*2 Twarowska, jak przypis 2, s. 255.



Szczegdlnie lubit malowac je w dni pochmurne i wietrzne z rozkotysanymi koronami,
wyginajacymi si¢ pod naporem zywiotu s, Obrazy przewaznie malowane sg w zimnych
barwach szaro$ci, malachitowych zieleni i bladych biekitow. Wyjatek stanowig Sosny z
Potggi uchwycone w gorgcym, popotudniowym stoncu, takze poruszane silng bryza morskq“.
Po powrocie do Krakowa Wyczotkowski opracowat kilka motywow z Potagi w algrafii, w
miekkim werniksie (vernis-mou) i w litografii. Na szczegolng uwage zastuguje widok trzech
sosen rosngcych nad sama woda, z ktorych jedna — potamana i uschnigta — stoi jeszcze obok
swych siostr, albo wyobrazenie innego drzewa z usychajagcym wierzchotkiem. Wszystkie te
prace cechuje prostota ujecia i kompozycji oraz delikatno$¢ rysunku. Jak i w poprzednich
dzietach dostrzec tez w nich mozna nie tylko estetyczno-poznawcze nastawienie artysty do
obserwowanego i odtwarzanego motywu, ale i stosunek afektywny, §wiadczacy o gtebokim
wspotodczuwaniu §wiata przyrody.

Przez kilka kolejnych lat Wyczotkowskiego pochtaniaty inne motywy — kwiaty, ktore
kochal, ktérymi si¢ otaczatl, bo stanowity namiastke natury w jego miejskim zyciu, portrety,
widoki Krakowa, pejzaze z Huculszczyzny i z Ukrainy, do ktorej powrocit po wielu latach
podejmujac stare i catkiem nowe tematy. Drzewa nie zniknely jednak catkiem z jego
tworczosci. Przebywajac wiosng i latem 1910 roku w okolicach Jaremcza na Huculszczyznie
malowat kwitnace sady i pojedyncze drzewa owocowe™, a z corocznych wyjazdow do
Zakopanego przywozit liczne widoki limb i sosen®. Jeden z uczniéw Wyczotkowskiego
twierdzil, ze kiedy Mistrz chcial odpoczaé po dniu pracy w Akademii lub spedzonym na
malowaniu portretoéw czy widokow miejskich — rozktadat w pracowni wlasne dzieta z
wizerunkami drzew*’,

Nieoczekiwanie drzewa staty si¢ gltbwnym tematem obrazéw artysty w latach Wielkiej
Wojny. Poczatek konfliktu zbrojnego zaskoczyt Wyczotkowskiego podczas wakacji,
,,zaszytego w lasach” gdzie$ na Bialorusi. Artysta wyruszyt natychmiast w Kierunku
Krakowa, ale zdotat dotrze¢ jedynie do Warszawy. W stolicy Krélestwa Polskiego, jako
poddany monarchii Austro-Wegierskiej, a wigc obywatel wrogiego panstwa, zmuszony byt

** Morze w Polgdze V, 1908, olej, tektura, 32,6 x 49,6, sygn. i dat. 1.d.: LW 08, Muzeum Narodowe w Krakowie,
nrinw. MNK 11-b-774; Sosny w Polgdze, 1908, olej, tektura, 50,4 x 41,4, sygn. i dat. I.d.: LWyczof 908,
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK 11-b-775.

* Sosny w Polgdze, 1908, olej, ptotno, 38,5 x 48,4, sygn. i dat. L.d.: LWyczol | 1908, whasnos¢ prywatna.

* Pejzaz z kwitngcym drzewem, 1910, (Pejzaz z kwitngeq gruszq), pastel, tektura, 48,5 x 69,5, sygn. i dat. 1.d.: L.
Wyczétkowski | 910, Muzeum Okregowe w Lesznie, nr inw. ML 308. Sad kwitngcy w okolicy Jaremcza, 1910,
pastel, papier, 47 x 66, sygn. i dat.: L. Wyczot 910, dzieto zaginione, w 1937 r. byt wlasno$cig M. Fajertaga w
Warszawie, por. Katalog wystawy Leon Wyczotkowski 1852-1936. Dzieta malarskie, Towarzystwo Zachety
Sztuk Pigknych w Warszawie, wrzesien 1937, Warszawa 1937, poz. 111.

“® Na przyktad: Las swierkowy w Zakopanem, [1908], kredka czarna, papier, 25,2 x 38,0, nie sygn., oznacz. p.d.
reka Feliksa Jasienskiego: L.W. 08 Z., Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK I11-r.a. 6068; Las w
Zakopanem, [1908], czarna kredka, papapier szarokremowy, 34,3 x 46,9, sygn. l.d.: LWyczol, r¢gka Feliksa
Jasienskiego p.d. (obok sygnatury): 1908, p.d.: Zakop., Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK I11-r.a.
6075; Limba nad Morskim Okiem, 1910, akwarela, papier, 42,2 x 31, sygn. i dat.: L. Wyczoét 1910, dzieto
zaginione. W 1937 r. bylo wlasnoscig Stanistawa Dziewulskiego w Warszawie, por. przypis 58, poz. 228; Limba
nad Morskim Okiem, 1910, akwarela, papier, 47,1 x 31, sygn. i dat. I.d.: LWyczot | 1910, Muzeum Narodowe w
Warszawie, nr inw. Rys. Pol.. 1678; Dwie limby, 1911, pastel, papier, 51 x 33,1, sygn. i dat.: L. Wyczéf 1911,
dzieto zaginione, w 1937 r. byto wlasnoscig J. Fajansa w Warszawie, por. przypis 58, poz. 229; Sosny, 1912,
olej, dzieto zaginione, w 1937 r. byto wlasnoscig Edwarda Chmielarczyka w Krakowie, por. Leon Wyczotkowski
1852-1936. Wystawa posmiertna, [Katalog] wyd. 2, czerwiec — sierpien 1937, TPSP, Krakow 1937, poz. 27,
Limba nad Morskim Okiem, 1913, pastel, tektura; 60 x 85,5, sygn. i dat. p.d. wraz z dedykacjg: P. Michalskiej /
w upominku / LWyczo# | 913, whasno$¢ prywatna; Limba na tle Mnicha, [1915], kredki, papier; 41,5 x 30,0, sygn.
i dat. wraz z dedykacja: Dyrektorowi i przyjacielowi / w upominku na gwiazdke | LWyczot 1916 r., wlasnos¢
prywatna; Limba, 1917, akwarela, dzieto zaginione, w 1932 roku byto wlasnos$cia inz. le§nika Wtodzimierza
Kaweckiego w Krakowie, por. Katalog wystawy: Wyczotkowski, Krakow, czerwiec-lipiec 1932, TPSP, Krakow
1932, poz. 72.

4" Wiodzimierz Kawecki, Nasze drzewa i lasy w tworczosci Wyczotkowskiego, Czas 1939, nr 3, s. 6.



przez blisko rok ukrywac si¢. Bardzo silnie przezywat zarowno swa trudng sytuacje osobista
jak 1 niekorzystny przebieg wydarzen polityczno-militarnych. Nie sprzyjat koalicji panstw
Ententy i nie podzielal pogladéw wigkszosci mieszkancow Warszawy zdominowanej przez
wplywy Narodowej Demokracji, ostentacyjnie rusofilskiej. W swym dawnym, niemal
,fodzinnym” mies$cie, w ktorym spedzit blisko trzydziesci lat zycia, i gdzie nadal miat wielu
przyjaciol, teraz czut si¢ obco. Przerazony poczatkowymi sukcesami wojsk rosyjskich, ktore
zajety Galicje Wschodnig i zblizaty si¢ do Krakowa, tworzyt symbolistyczne obrazy
nawigzujgce do dawnego cyklu Sarkofagi i do przedstawien Spigcych rycerzy przepojone
pesymizmem, wprowadzajace elementy turpizmu, metaforyke wojennej pozogi i kleski*®. Po
wkroczeniu do stolicy NiemcoOw w pierwszych dniach sierpnia 1915 roku, artysta powrocit do
Krakowa. Panowata tu catkowicie odmienna atmosfera polityczna. Krakow zyl kampanig
Legionow Polskich. Rozpami¢tywano niedawng tragiczng szarze 2. dywizjonu utandéw pod
Rokitna, komentowano bitwy staczane przez I brygadg¢ bioraca udzial w poscigu za
wycofujaca si¢ armig rosyjska. Zaczynaly si¢ wtasnie obchody pierwszej rocznicy utworzenia
Naczelnego Komitetu Narodowego i powotania do zycia Legionéw Polskich. W §rodowisku
artystow, historykow sztuki i1 dziataczy NKN dojrzewata mysl urzadzenia pierwszej wielkiej
wystawy poswigconej Legionom. Zapewne dopiero teraz Wyczotkowski dowiedziat sig, jak
wielu malarzy, rzezbiarzy i grafikow, w tym jego uczniéw z krakowskiej Akademii Sztuk
Picknych zaciagnelo si¢ do legionowych szeregow™. Niemal cate artystyczne srodowisko
Krakowa sympatyzowalo z Legionami poswigcajac im niezliczone dzieta sztuki i angazujac
si¢ w dzialania propagandowe. Wyczotkowski takze odczut silng potrzebe uczestnictwa w
dokonujacych si¢ historycznych wydarzeniach. Postanowit wyjecha¢ do Legiondéw na front.

Od jesieni 1915 roku wszystkie trzy legionowe brygady bity si¢ na Wotyniu. Z
koncem listopada ustaty tam dziatania bojowe i nastgpita kilkumiesigczna, zimowo- wiosenna
przerwa w walkach. Legiony trzymaty kilkunastokilometrowy odcinek nad Styrem od
Kostiuchnéwki po Kuchecka Wolg, wymiennie, oddziatami petniac stuzbe okopowaf’o.
Wyczotkowski uzyskal stosowne zezwolenie Kwatery Prasowej Naczelnej Komendy Armii
Austro-Wegierskiej 1, jako malarz wojenny, zameldowat si¢ w pierwszej potowie lutego 1916
roku w Komendzie Legionéw Polskich w Legionowie pod Wolczeckiem. General Stanistaw
Puchalski przydzielit go w stan wyzywienia 6 putku piechoty na etat odpowiadajacy randze
majora. Artysta otrzymal obowigzkowy na froncie mundur i stosowne wyposazenie wojskowe
oraz bryczke do dyspozycji. Znakomitemu gosciowi Komendant Legionow przydzielit tez
przewodnika-adiutanta, ktorym zostal dawny uczen Wyczotkowskiego, artysta-malarz Stefan
Sonnewend (1885-1942). Miat on towarzyszy¢ swemu Mistrzowi podczas wycieczek wzdhuz
linii frontu i na tyty legionowych pozycji.

Wyczotkowski natychmiast zabrat si¢ do pracy. Nie ulegl jednak gldéwnemu nurtowi
sztuki wojennej, jakim stat si¢ portret. Sadzi¢ nalezy, ze zdecydowata o tym che¢¢ zachowania
neutralno$ci polityczno-towarzyskiej. Artysta musiat stysze¢ o silnych antagonizmach
panujacych w Legionach, o cigglych konfliktach pomiedzy Jozefem Pitsudskim a Komendag
Legionéw 1 Departamentem Wojskowym Naczelnego Komitetu Narodowego, o rywalizacji
zohierzy 1 oficerow wszystkich trzech brygad, o rysowaniu si¢ odmiennych postaw

*® Dzieta te znane sa dzi$ przewaznie jedynie z lakonicznych opiséw samego artysty. Jedyna zachowana tego
rodzaju pracg jest grafika stanowigca parafraz¢ wtasnej wielkoformatowej kompozycji Chrystus na krzyzu w
adoracji Swietych i krolow polskich na tle kosciota Mariackiego i Wawelu, namalowanej w 1915 r. dla kosSciota
w Rykach. W grafice wszystkie postaci Wyczotkowski przedstawit jako kosciotrupy, zob. Wactawa Milewska,
Wyczotkowski w Legionach, Wiadomosci Kulturalne 1996, nr 50, s. 15.

“9'Na ten temat zobacz: Wactawa Milewska, Marian Zientara, Sztuka Legionéw Polskich i jej tworcy 1914-1918,
Krakéw 1999.

%0 Wactawa Milewska, Janusz Tadeusz Nowak, Marian Zientara, Legiony Polskie 1914-1918. Zarys historii
militarnej i politycznej, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Ksiggarnia Akademicka Wydawnictwo
Naukowe, Krakow 1998, s. 159-171.



zwigzanych z obecnym i przysztym statusem formacji, wreszcie o rozbieznosci dotyczacej
zasadniczej kwestii — postawy kadry oficerskiej wobec planow politycznych przybranych
sojusznikow — Niemiec i Austro-Wegier. Artysta, cho¢ miat wokot siebie setki ludzi
tworzacych aktualng i przyszta histori¢ Polski, nie chciat zaproszeniem do pozowania
wyroznia¢ kogokolwiek. (...) Artysta skupit si¢ na innych tematach. Jego uwage przykut
stary, wiejski cmentarz w Wotczecku, na ktorym od jesieni 1915 roku chowano legionistow i
zotierzy polskich stuzacych w armiach niemieckiej, austriackiej i rosyjskiej. Spoczeli tam
miedzy innymi zotierze Il brygady, polegli w krwawej listopadowej bitwie o Polska Gore
pod Kostiuchnéwka®. Nad mogitami gorowaty dwa krzyze postawione przez legionistow —
jeden dla kpt. Zygmunta Czechny-Tarkowskiego, drugi — cmentarny, z wyrytym na
ramionach dwuwierszem, streszczajacym sens zohierskiej ofiary: ,,My krew i zycie niesiem
w dan / tylko Ojczyzno z grobu wstan™?, Po latach artysta mowit: ,,Wolczecki cmentarz:
Campo Santo Legionow”. Potozony na wzgorzu za wsia, porosnigty potgznymi, strzelistymi
sosnami, zniewalal swym majestatycznym urokiem, malowniczo$cig i posepnym nastrojem.
,Cudowne sosny, jeszcze w zyciu takich nie widziatem” — pisat do swej przysztej zony>>.

Wyczotkowski malowat i rysowal cmentarz w Wolczecku od chwili swego przyjazdu
na Wotyn, gdy mogilty pokrywat jeszcze $nieg, az do wyjazdu w koncu maja 1916 roku.
Wybierat r6zne pory dnia, przemieszczat sig, by rysowac cmentarz z wielu stron, z odleglej i
bliskiej perspektywy. Najpierw byt gosciem II brygady, gdy ta zajmowata pozycje pod
Wolczeckiem. P6zniej, po objeciu odcinka przez I brygade, Wyczotkowski zameldowat si¢ u
Pitsudskiego. Brygadier oczywiscie ch¢tnie zezwolit na wykonywanie szkicoéw na swoich
pozycjach.

Te plenerowe seanse tak wspominal po latach Juliusz Kaden-Bandrowski, dziejopis |
Brygady: ,,I oto wszystkie taziki brygadowe, tacznicy konni, piesi (...) wszystkie wioczegi
okopowe, telefonisci, artylerzysci, kawalerzysci, prowiantowcy przeciagajacy rozjezdzong,
piaszczysta droga od postoju Brygady obok starego cmentarza wotczeckiego ku pozycjom,
zauwazyly pewnego dnia na onymze cmentarzu jakiegos starawego leguna ze sztalugami, jak
tam tazit i siedziat i znowu tazit i znowu zadomowit si¢ pod jakas sosng na caty bozy dzien.
(...) Z poczatku przychodzili 1 przemawiali do niego grzecznie. Nic im nie odpowiadat, no bo
zasiadl pod tymi sosnami 1 malowat czy rysowat na umor. Wigc patrzyli jak dlugo potrafi?
Potrafit od $witu az do zmroku. Czasami pogryzat kamienne sucharki, ktére mu chrobotaty w
kieszeni i nic nie potrzebowat od nikogo, nieruchomy z daleka jakby grzyb”54. ..

> Milewska, Nowak, Zientara, jak przypis 50, s. 153-156.

*2 Milewska, Zientara, jak przypis 49, s. 215. Kapitan Zygmunt Czechna-Tarkowski byt dowodca 1T baonu 3
p.p. Il Brygady LP. Polegt w walkach o Polska Gore pod Kostiuchnéwka, w natarciu 5 listopada 1915 roku.

>3 Milewska, jak przypis 51. Kartka w zbiorach Muzeum Okregowego im. Leona Wyczétkowskiego w
Bydgoszczy.

* Juliusz Kaden-Bandrowski, Wyczotkowski u Komendanta na podwieczorku (11), Gazeta Polska 1938 nr 255, s.
3 —cyt. za: Milewska, Zientara, jak przypis 50, s. 216. W cytowanej kartce pocztowej do Franciszki Panek
artysta prosit o przystanie mu paczki, thumaczac, ze poledwica i koniak potrzebne mu sa nie dlatego ,,zeby tu zle
zywili”, ale, ze bardzo czgsto spdznia si¢ na obiady i ,,musi dojes¢”.



