Eliza Ptaszynska
Leon Wyczotkowski na Akademii Sztuk Pigknych w Monachium

Dziedzing, ktéra wynosita Monachium ponad inne miasta, a Bawari¢ — ponad inne panstwa
niemieckie, byta od dziesie;ciolecil sztuka. Zatozycielom powstatej w 1808 roku Krolewskiej
Akademii Sztuk Pigknych przyswiecalo przekonanie, ze sztuka moze podnosi¢ poziom
wiedzy, morale, $wiadomo$¢ narodu. Celem akademii stalo si¢ ,,duchowe oddziatywanie
na spoteczenstwo, budzenie mitosci do sztuki™ i wyrabianie smaku estetycznego. Swiadoma
polityka kulturalna i1 os$wiatowa oraz mecenat Wittelsbachow sprawity, ze Monachium
zaczeto si¢ w XIX wieku rozwijac i przeobrazac.

Nie bez powodu Bawarczycy przypomnieli sobie o tych tradycjach u poczatku lat 70. XIX
wieku. W prasie padly znamienne stowa przypominajace, ze: ,,...jesli jakiekolwiek naklady
finansowe miaty przynies$¢ korzysci narodowo-ekonomiczne, to byly to zapewne kwoty, ktore
krol, Ludwik® wydat na sztuke®.” Po 1871 roku, jak podkresla Birgit Jooss .,...plan stworzenia
z Monachium miasta sztuki miat si¢ jeszcze bardziej umocnié™. Stolica Bawarii rozwijata sie
dynamicznie i przeksztatcata w centrum sztuki. Przyciggata studentéw wielu narodowosci,
kuszac niebywale rozwinietym rynkiem sztuki i wysoka pozycja spoleczng artystow wsrdd
mieszkancow. Bogate zbiory sztuki 1 wielo$¢ instytucji zycia artystycznego stanowity
argument w rywalizacji o prymat nad innymi miastami Niemiec i Europy w zakresie
przyciagania rzesz mlodych adeptow malarstwa z Europy.

Potrzebie rozwoju sztuki 1 wierze w jej site¢ oddzialywania na $wiadomo$¢ narodowa
towarzyszylo w Monachium otwarcie na nowe tendencje, ktore pojawiaty si¢ w malarstwie
europejskim. Nazareficzycy ze swoja ideg odnowienia sztuki niemieckiej oraz sztywnymi
regutami formalnymi, dominacja linii nad kolorem 1 hierarchiag tematow odeszli
w zapomnienie. Stolica Bawarii znata juz malarstwo francuskich realistow®, profesorowie

akademii mieli za sobg studia na europejskich uczelniach, np. w Paryzu jak Karl Piloty,

! Powinno sie napisaé ,,od stuleci”, gdyz rzadzaca w Bawarii od XIII wieku dynastia Wittelsbachow zgromadzita
cenng i bogatg kolekcje sztuki, ktora stata si¢ podstawa zbiorow Starej Pinakoteki.

% Halina Stepien, Artysci polscy w srodowisku monachijskim 1828-1855, Wroctaw 1990, s. 58.

® Ludwik | Wittelsbach (1786-1868), syn Maximiliana I, pierwszego krola Bawarii. Ludwik I odziedziczyt
po nim tron i rzadzit w latach 1825-1848. Przyczynit si¢ do rozwoju Monachium jako o$rodka sztuki. Jego
doradcg byt architekt Leo von Klenze.

* ,Allgemeine Zeitung”, 1872, cyt. za: Birgit Jooss, Akademia Sztuk Pieknych i Kunstverein w Monachium
w XIX wieku, w: Malarze polscy w Monachium. Studia i szkice, red. Zbigniew Faltynowicz, Eliza Ptaszynska,
Suwatki 2007, s. 13.

® Jooss, Malarze polscy w Monachium 2007, s. 14.

® W 1869 roku w Glaspalast pokazano na migdzynarodowej wystawie prace m.in. Gustava Courbeta, Jeana-
Frangois Milleta.



a w ich gronie zaczeli pojawiac si¢ obcokrajowcy7. Takze wsrod studentow bylo coraz wigcej
przybyszy spoza Niemiec. Akademia pod rzagdami Karla Piloty'ego (1874—1886) dokonata si¢
przemiana programowa. Najwigkszy jednak wplyw na Owczesny rozwdj malarstwa
monachijskiego miata osobowos$¢ i tworczos¢ autora dzieta Seni nad zwlokami Wallensteina.
Piloty byt profesorem akademii od 1856 roku. Do jego uczniow nalezeli przyszli
profesorowie, m.in. Franz Lenbach, Wilhelm Diez, czy wcze$niej wspomniany Wagner®.
Po $mierci Wilhelma Kaulbacha, to Piloty emu powierzono stanowisko dyrektora. Zajmowat
je do 1886 roku, do swojej $mierci.

Monumentalne, rozbudowane, pelne teatralnego patosu kompozycje historyczne Karla
Piloty’ego wzbudzaly powszechny zachwyt, a autora wyniosty na szczyt popularnosci.
W s$rodowisku, w ktorym jeszcze niedawno wcigz zywe byly idee nazarenczykow
1 dominowaty suche, linearne kartony oraz idealistyczne, klasycyzujace dzieta ich nastepcow,
jego przepyszne, o silnym kolorycie, realistyczne w szczegoétach obrazy przyciagaly widzow,
a jemu przysparzaly rzesze nowych uczniow. Nalezeli do nich i Polacy, ktérzy na rowni
z innymi probowali si¢ dosta¢ do pracowni mistrza. Nie bylo to tatwe, gdyz — jak pisat
Ludomir Benedyktowicz — ,,... dosta¢ si¢ do niego trudniej jak do raju, nie przyjmuje nikogo,
kto nie zlozy dowodow wielkiego talentu”®.

Zastuga Piloty’ego nie byly reformy przeprowadzone w zasadach nauczania na akademii,
w czasie, gdy w jej murach uczyl si¢ Wyczotkowski. Piloty zaczynat dopiero swoje
dyrektorowanie. Jego zastuga bylo to, Ze ,,sprowadzit on sztuke¢ niemiecka na zupetnie nowe
tory, wyzwalajac ja z twardego i surowego stylu wielkich skadinad Diirera i Corneliusa”®
Trwajacy przez lata spér, raczej postaw artystycznych niz osob, pomiedzy doktryng
klasycyzujacego Kaulbacha a realistycznego widzenia Piloty'ego zakonczyt si¢ przed
przybyciem Leona Wyczotkowskiego do Monachium. W 1875 roku triumfowal rozmach
1 wirtuozeria malarstwa Piloty'ego. Mimo Ze byl on malarzem historycznym pozwalal swoim
uczniom, a po objeciu stanowiska dyrektora — studentom akademii, na swobodny wybor

tematow. Tej wolnosci na akademii monachijskiej nigdy nie brakowato, skoro, jak pisat

Stanistaw Witkiewicz: ,,Byla ona rozbita na szereg szkot prowadzonych samodzielnie przez

" Pisze o tym Birgit Jooss, zwracajac uwage, ze pierwszym obcokrajowcem wéréd profesoréw Akademii Sztuk
Pigknych w Monachium byt Alexander Wagner, Wegier, ktory zostat powotany na to stanowisko w 1869 roku.
Jooss, Malarze polscy w Monachium 2007, s. 15.

& Uczniami Piloty ego byli takze Polacy: Jozef Brandt, Wiadystaw Czachorski, Aleksander Gierymski, Maurycy
Gottlieb i inni.

® Ludomir Benedyktowicz, Listy z Monachium. ,,Gazeta Polska” 1869, nr 9, s. 4.

19| ubomir Benedyktowicz, Listy z Monachium ,,Gazeta Polska” 1869, nr 85, s. 2.



roznych mniej lub wigcej zdolnych lub nudnych i1 niedoteznych profesorow. (...) Tym
sposobem zostawala uczniowi pewna swoboda pojécia za swymi upodobaniami...”*.

W polowie lat 70. XIX wieku akademia monachijska wcigz byta, mimo dowodow panujace;j
na niej swobody, zdominowana przez malarstwo historyczne. Czynni wowczas profesorowie
w wigkszosci byli jego przedstawicielami. Nalezeli do nich: Wilhelm Diez, Wilhelm
Lindenschmidt mt., Arthur Ramberg, Otto Seitz, Alexander Strahiiber, Alexander Wagner.
Niektorzy z nich, jak Lindenschmidt, mieli za sobg studia w Paryzu i popularnej wowczas
Belgii'%. Inni, Diez*®, Wagner, jako uczniowie Piloty ego, poznawali poprzez jego recepcje
sztuke francuska i belgijskg. W tym czasie znajomos$¢ sztuki francuskiej wsrod tworcow
monachijskich byta znaczna.

Potrzeba wolnosci artystycznej stata si¢ jednak na tyle duza, ze po odej$ciu z akademii
Kaulbacha antagonista Piloty'ego stat si¢ Diez. Byl on, podobnie jak jego protagonista,
osobowos$cig artystyczng i1 wybitnym pedagogiem akademii. Kolorysta, odwolywal si¢
do tradycji malarstwa holenderskiego XVII wieku i niezaleznie od wybranego tematu cigzyt
ku rodzajowosci. Byt w tym wyrazicielem ducha czaséw. Podnioste nastroje po 1871 roku,
ktére sprzyjatly oficjalnemu zainteresowaniu malarstwem historycznym rozmijaty si¢ coraz
bardziej z preferencjami prywatnych odbiorcow sztuki. Wybierali oni malarstwo kameralne,
matoformatowe, rodzajowe. I to ta tendencja wyznaczyta dalszy kierunek rozwoju malarstwa
monachijskiego.

Lata 70. XIX wieku byty czgscia epoki okreslanej jako ,,Griinderzeit” (co mozna sprobowac
przettumaczy¢ jako: ,,czas zatozycielski”). Od sztuki oczekiwano wowczas nie tyle funkcji
dekoracyjnych, co tego, ze poprzez podejmowang tematyke, bedzie ona upickszata,
uprzyjemniata codziennos¢. Z tego powodu chetnie zwracano si¢ do motywow, ktore
przypominaly widzom ich dawne wiejskie Zycie. Tgskniono za nim, idealizujac je, jako pelne
radosci 1 beztroski. Przeciwstawiano do$wiadczanej rzeczywistosci zwigzanej z Zyciem
wielkomiejskim, poddanej gwaltownym przemianom wynikajgcym z  rozwoju
cywilizacyjnego. Jak zauwazyl Hubertus Kohle™, tworcy z Europy Wschodniej nadali

takiemu malarstwu, przedstawiajacemu sceny z zycia wiejskiego, dodatkowa funkcje. Stato

! Stanistaw Witkiewicz, Aleksander Gierymski, Warszawa 1950, s. 6-7. Witkiewicz wydat swoja opinie piszac
o Aleksandrze Gierymskim, ktory w 1868 roku przyjechal do Monachium §ladem Maksymiliana i uczyt si¢ w
m.in. w pracowni Karla Piloty ego.

12 pokaz w 1843 roku Monachium dwéch obrazéw belgijskich malarzy: Edouarda de Biéfve'a i Louisa Galaita
byt przetlomem w postrzeganiu koloru w malarstwie. Doceniano jego rol¢ i uznano przewage nad
obowiazujacym linearyzmem.

B3 Uczniem Piloty'ego byt Diez bardzo krotko. Patrz: Heidi C. Ebertshiuser, Malerei im 19. Jahrhundert.
Miinchner Schule, Miinchen 1979, s. 118.

% Huberus Kohle, Die Miinchner Akademie in den Jahren 1849—1886. Glanzzeit und Krisenphdnomene, w: 200
Jahre Akademie der bildenden Kiinste. Miinchen ,,... kein bestimmter Lehrplan, kein gleichformiger
Mechanismus”’, Miinchen 2008, s. 46.



si¢ ono wyrazem ich identyfikacji narodowej przez co czg$¢ obrazow, szczegdlnie dotyczyto
to polskiego malarstwa, nie mogta by¢ w petni zrozumiana bez znajomosci faktow z historii.
Srodowisko artystyczne tego okresu cechowata wielobarwno$é, zmienno$é i wewnetrzna
energia. Bogactwo form zycia artystycznego, wiclo$¢ instytucji wspomagajacych tworzyto
w Monachium szczegolny rodzaj napigcia tworczego. Otwartos¢ na impulsy ptynace z innych
srodowisk 1 ekspansywno$¢ wystawiennicza dodatkowo pobudzaly rozwoéj. Otwarte
pracownie mistrzOw malarstwa, jak np. Franza Lenbacha, liczba prywatnych szkot
artystycznych oraz dynamiczne i wcigz rozwijajacy si¢ rynek handlu sztuka dopetniaty
obrazu.

W drugiej potowie XIX wieku, w jej pierwszych dekadach, naptyw studentow byt tak liczny,
ze poszczegbdlne grupy narodowe tworzyly zwarte i widoczne w przestrzeni spolecznej
1 artystycznej skupiska. Stowo to wilasciwie oddaje charakter tych grup, gdyz jej czlonkowie
trzymali si¢ razem, wspolnie mieszkali, uczyli si¢ 1 spedzali wolny czas. Zaktadali biblioteki,
stowarzyszenia, swigtowali uroczystosci narodowe itd. Czesto wybierali klase okreslonego
profesora, malowali we wspdlnie wynajmowanej pracowni. Wspolnotowy tryb zycia i pracy
pozwalal podczas pobytu w Monachium poszczegdlnym grupom zachowaé w tworczosci
swoOj odrgbny, narodowy charakter. Ich malarstwo nie wynaradawiato si¢, czego np.
w odniesieniu do siebie tak obawiat sie Jozef Chelmonski'®, a wezesniej myslac tez o swoich
studentach — Jan Matejko. Jednocze$nie poczucie wspolnoty, wzajemne inspiracje odbierane
w ramach grupy narodowej pozwalalo Polakom, Wegrom itd. tworczo przenikaé sig
ze srodowiskiem, ktore wspottworzyli, nie tracac swojej odrqbnos',cim. Taka byta pozycja grup
narodowych obecnych w Monachium w drugiej potowie XIX wieku.

Do Monachium Leon Wyczotkowski przyjechat jesienig 1875 roku. Miasto tetnito
artystycznym zyciem, gwarem obcojezycznych glosow miodych adeptéw malarstwa.
Chlubito si¢ nowoczesng w systemie nauczania i strukturze akademig sztuki zarzadzang przez
podziwianego, utalentowanego Karla Piloty'ego. Wyczdtkowski 25 pazdziernika zapisat si¢
do klasy technik malarskich (Techn. Malklasse) prowadzonej przez Alexandra Wagnera. Jego
wpis do ksiggi immatrykulacyjnej nosi numer 3228.

Tego roku, w tym samym czasie wsrod studentow znalezli si¢: Julian Fatat, Zygmunt

Papieski, Maurycy Gottlieb, Antoni Piotrowski, Jan Owidzki, Damian Krajewski, Witold

15 Jozef Chetmonski w liscie do Wojciecha Gersona, Monachium, 19.01.1872 roku, zapewniat zarliwie: ,,Nie
dam sobie zadnej krzywdy w pojmowaniu sztuki zrobi¢.” Jozef Chelmonski w swietle korespondencji, oprac. Jan
Wegner, Wroctaw 1953, s. 66.

W 1870 roku we wcigz niewielkim Monachium byto, jak podaje Jooss, okoto 800 niemieckich artystow i
wielu obcokrajowcow. Patrz: Jooss, Malarze polscy w Monachium 2007, s. 14.



Urbanski 1 Michal Pociecha oraz Jan Chetminski, ktory pojawit si¢ na akademii wiosng. Kilku
z nich (Maurycy Gottlieb, Antoni Piotrowski, Jan Owidzki, Zygmunt Papieski, Damian
Krajewski) wybrato, podobnie jak Wyczotkowski, pracowni¢ Alexandra Wagnera.

W tym czasie w pracowni Alexandra Wagnera studiowali takze: Tadeusz Ajdukiewicz,
Wojciech Kossak, Aleksander Mroczkowski, Henryk Piatkowski i Franciszek Zmurko.
W 1875 roku opuscili ja Kazimierz Alchimowicz i Wilhelm Leopolski. W tak licznym gronie
polskich kolegow, z ktorych cze$¢, np. Romana Szwoynickiego, Alfreda Wierusza-
Kowalskiego, znal z Klasy Rysunkowej, mogt poczué si¢ Leon Wyczotkowski w Monachium
szybko zadomowiony, co cz¢sto wielu z jego kolegow w swoich wspomnieniach podkreslato:
,Na drugi dzieh bylem w Monachium jak w domu™"’.

Decyzja o wstapieniu do klasy techniki malarskiej prowadzonej przez Alexandra Wagnera nie
byta przypadkowa. Artysta ten, Wegier z pochodzenia, dawny uczef akademii monachijskiej
1 Karla Piloty'ego byt chetnie wybierany przez Polakow. W jego pracowni, ktora prowadzit
w latach 18661910, uczyto si¢ ponad 60 polskich malarzy. Najliczniejsze roczniki to te z lat
70. 1 80. XIX wieku. Wsrod jego uczniow znalezli si¢: Wiadystaw Czachorski, Maksymilian
Gierymski, Maurycy Gotllieb, Wojciech Kossak, Alfred Wierusz-Kowalski, zeby wymieni¢
te postaci najbardziej dzi$ znane.

Alexander Wagner, 1838-1919, studia malarskie zaczal w Wiedniu. Juz w 1856 roku podjat
nauke w pracowni Karla Piloty'ego. Przejat od niego patos i dramaturgi¢ gestu postaci,
upodobanie do mocnych, soczystych barw oraz sposob malowania. Lata 1864—1866 spedzit
podrézujac po Hiszpanii i Wloszech. W 1869 roku zostat powolany na stanowisko profesora
Akademii Sztuk Pigknych w Monachium 1 pozostat tam az do 1910 roku. Wagnera zaliczano
do malarzy historycznych 1 takie sceny z dziejow wegierskich chetnie malowat. Siegat takze
do wegierskiej tematyki rodzajowej — scen rozgrywajacych si¢ na puszcie. Czesto powracat
na plotnach do krajobrazéow i1 scen z ukochanej Hiszpanii. Jego wielka popularno$¢ wsrod
Polakow'® wynikala gléwnie z zalet charakteru i nie nazbyt ekspansywnej osobowosci,
Cco zgodnie podkres§lali wszyscy recenzenci. ,zastugi pedagogiczne tego mistrza
sa niezaprzeczone, juz choc¢by z tej jedynej racji, ze na zadnym z wychowancow nie zacigzyt
wlasng indywidualnoscia, (...), lecz wtajemniczajac ich w arkana sztuki malarskiej, pozwalat
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kazdemu pozostawaé soba”™” — pisal jeden z recenzentow wystawy, jaka w 1906 roku

" Wspominat Antoni Piotrowski w swojej Autobiografii, zeszyt 11, s. 9. Maszynopis w Zbiorach Specjalnych
Instytutu Sztuki PAN w Warszawie.

18 Zaden z innych profesoréw nie miat tylu uczniéw z Polski, mimo to nie przyjrzano sie do tej pory roli jaka
Aleksander Wagner odegral w malarstwie polskim. Trudno znalez¢ dtuzsze wypowiedzi na jego temat zardwno
w opracowaniach monograficznych, jak i we wspomnieniach, listach Polakow studiujacych w Monachium.

19 Tadeusz Jaroszynski, Obrazy Wagnera i jego uczni Polakéw, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1906, nr. 21, s. 408.



zorganizowano Wagnerowi 1 jego uczniom w Warszawie. W innym tekscie Tadeusz
Jaroszynski dodawatl: ,,... posiadal on ogromne istotne zapasy wiedzy czysto malarskiej
i doswiadczenia zawodowego, co najchetniej uczniom swoim przekazywat””. Byly uczen
Wagnera, Wiadystaw Wankie, tak wspominat swojego nauczyciela: ,,pokochat swych

ucznidow 1 zostat raczej przewodnikiem ich najlepszym niz profesorem”21.

Bywaly 1 inne
opinie. O manierowaniu si¢ pod jego wplywem uczniéw, o nudnym i schematycznym
malarstwie mistrza. Tworczo$ci Wagnera nie zawsze przypisywano duzg warto$¢, ktora mimo
wirtuozerii technicznej przejawiajacej si¢ w wykonczeniu detali, umiej¢tnosci oddania
materialno$ci przedstawiania, swobody malowania, nie miata w sobie mocy wyrazu
i sytuowala autora w tle silniejszych od niego artystycznie osobowos$ci, i akademii,
i artystycznego Monachium?.

Leon Wyczotkowski, oszczedny w stowach, w swoich wspomnieniach o Alexandrze
Wagnerze napisat lakonicznie, okreslajac artyste w dwoch stowach: ,$wietny malarz

»23 i | pilnowat konstrukcji”?*,

mys$liwski
Niewiele wiecej stwierdzen odnidst do swojego pobytu w Monachium. Z poéltorarocznego
wyjazdu zachowato si¢ kilka urwanych zdan o warunkach zycia, najblizszych polskich
kolegach, konfliktach, trudno$ciach, miescie. Padlo kilka nazwisk, kilka uwag, raczej
0 wygladzie 1 temperamencie, a nie osobowosci 1 pogladach. Zabrakio glebszej analizy
jakiegokolwiek tematu. Nic nie wiemy o celach przyjazdu, fascynacjach lub rozczarowaniach
malarskich, wrazeniach z zetknigcia si¢ z kulturg i sztukg poznawanego miasta.
Podstawowym zrodtem wiedzy o pobycie Leona Wyczotkowskiego w Monachium pozostaje
jego malarstwo 1 relacje posrednie najblizszych mu osob, kolegéw z pracowni Alexandra
Wagnera 1 Polakéw przebywajacych w tym samym czasie co Wyczotkowski w miescie nad
zara.

Leon Wyczoétkowski przyjechat do stolicy Bawarii z Janem Owidzkim, by¢ moze towarzyszyt

im Antoni Piotrowski®. Zamieszkali wspdlnie w wynajetej przez Piotrowskiego pracowni:

0 Tadeusz Jaroszynski, Z warszawskiej Szkoly Sztuk Pieknych, ,Kurier warszawski” 1906, nr 165.

2! Wiadystaw Wankie, Aleksander Wagner i jego polscy uczniowie, ,,Swiat” 1906, nr 24, s. 11-12, cyt. za Halina
Stepien, Maria Liczbinska, Artysci polscy w srodowisku monachijskim w latach 1828—1914, Materialy zrodtowe,
Warszawa 1994, s. 209.

2 Maciej Mastowski, Malarski zywot Jozefa Chelmoriskiego, Warszawa 1965, s. 98; Tadeusz Jaroszynski,
Z warszawskiej szkoty sztuk pigknych, w: ,,Kurier warszawski” 1906, nr 165.

2 Leon Wyczotkowski. Listy i wspomnienia, oprac. Maria Twarowska, Wroctaw 1960, s. 203.

2 Twarowska 1960, s. 38.

% Slownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajgcych podaje informacje o przyjezdzie artysty
do Monachium w towarzystwie Jana Owidzkiego i Antoniego Piotrowskiego. Patrz: Stownik artystéw polskich
i obcych w Polsce dziatajgcych, tom VI, biogram napisany przez Mari¢ Biernacka, s. 365. Przeczy temu sam
Antoni Piotrowski, ktory w Autobiografii opisuje samotny przyjazd do Bawarii, lato spedzone w towarzystwie



,,opuscitem pracowni¢ na Dachaustrasse, a wynajatem na Schwanthalerstrasse 17. Wpakowali
sic do mnie Owidzki i Wyczotkowski — czego potem srodze zatowatem™?® — zapisat po latach.
Nieporozumienie z Piotrowskim przerodzito sic w awanture, straszenie sadami i pojedynek?’,
ktore rozpalaly emocje jeszcze dwadziescia lat potem.

Wszyscy trzej zapisali si¢ w tym samym czasie do akademii. Leon Wyczotkowski 25
pazdziernika, a Piotrowski i Owidzki, trzy dni pozniej — 28°°. Pierwszy z nich,
jak wspomniatam, do klasy technik malarskich (Techn. Malklasse) prowadzonej przez
Wagnera, dwaj pozostali — do klasy natury (Naturklasse). Taki wybor pracowni wskazywalby
na slabsze przygotowanie Wyczoétkowskiego do studiow niz jego kolegéw. Klasa technik
malarskich, ktora pojawita si¢ na akademii w 1849 roku, byta nizej umieszczona na drabinie
stopni wtajemniczenia artystycznego®’. Uczono w niej technologii materiatéw malarskich, ale
jednoczesnie malowania z natury. ,,Klas¢ natury” wprowadzono w struktur¢ akademickiego
nauczania dwadzie$cia lat pdzniej. Uczono w niej malarstwa i rysunku w oparciu o prace
z zywym modelem. Kolejnym etapem nauki byta juz koronujaca ja klasa kompozycji.
Sytuacja finansowa Wyczotkowskiego w Monachium nie byta tatwa. Jak wigkszo$¢ polskich
malarzy pozbawiony wystarczajacego wsparcia rodzinnego lub instytucjonalnego
(stypendium) cierpial w Monachium bied¢. Wyjezdzajac posiadal skromng suma, ktéra nie

umiat niestety rozsadnie dysponowaé?’0

1 bardzo szybko ja stracit. Z jego wspomnien okres
pobytu w Monachium wytania si¢ bardziej jako czas chaosu i marnotrawienia wilasnego
potencjatu niz poznawania i wytezonej pracy. Gral w karty, szachy, uprawiat jakie$§ sporty.
Tyle zostato z barwnego, tetnigcego zyciem miasta w jego relacjach. Ale Maria Twarowska
przytacza w swoim opracowaniu slowa Adama Kleczkowskiego o Wyczotkowskim: ,,Nie
miat daru stow”*".

Rzeczywiscie z urwanych, wyrywkowych zdan Wyczotkowskiego zanotowanych przez
Kleczkowskiego trudno zbudowa¢ dokladny obraz wrazen i przezy¢ malarza w Monachium.
W pracowni lub salonie Jozefa Brandta, artysty prowadzacego otwarty dom, zyczliwego

naplywajacym do Nadizarskich Aten adeptom malarstwa, Wyczoétkowski byt tylko raz.

Ludwika Zmigrodzkiego, mieszkanie w pracowni opuszczonej przez Henryka Pigtkowskiego. Patrz: Antoni
Piotrowski, Autobiografia, 1911, zeszyt Ill, s. 10.

% piotrowski 1911, zeszyt I11, s. 10.

" Twarowska 1960, s. 87. Patrz takze Piotrowski 1911, zeszyt I11, s. 12.

% Stepien, Liczbinska, 1994, s. 12.

9 pisze 0 tym Birgit Jooss w swoim eseju pos§wieconym praktyce nauczania w akademii monachijskiej. Birgit
Jooss, Zwischen Antikenstudium und Meisterklasse. Der Unterichtsalltag an der Miincher Kunstakademie im
19. Jarhundert, w: Ateny nad Izarq. Malarstwo monachijskie, red. Eliza Ptaszynska, Suwatki 2012, s. 23-47.

%0 Wyczotkowski nie przywiazywat wagi do spraw finansowych, lekko traktowal swoje zobowigzania w tej
sferze, rownie lekko dzielit si¢ swoimi zasobami z innymi. Patrz: Twarowska 1960, s. 287, 288.

3! Twarowska 1960, s. 9.



Z Alfredem Wieruszem-Kowalskim — ,,stosunki z Monachium dosy¢ dalekie”®®. Twérczosé
obu spuentowal mato przychylnie wytykajac pierwszemu prace wedhug podrgcznikow
fotografii, drugiemu malowanie wypchanych zwierzat. Maksymilianowi Gierymskiemu,
ktorego juz nie zdazyt poznaé, zarzucit, ze ,robit z fotografii i1 to wyiazi”gg. Stanistawa
Witkiewicza®* uwazat za stabego malarza. Najblizsi mu byli nie koledzy z Klasy Rysunkowej,
czy Monachium, ale ci, ktorych malarstwo go poruszato. Cenit Juliusza Kossaka, Jozefa
Chetmonskiego, Piotra Michatowskiego, Adama Chmielowskiego, Wojciecha Gersona,
swojego nauczyciela z Klasy Rysunkowej. O nich wyrazat si¢ rownie krotko, ale pochlebnie.
Malarstwo polskiej grupy w Monachium nie przeméwito do wrazliwosci Wyczotkowskiego.
Stimmungowe pejzaze, kozackie patrole, jezdzcy czerkiescy, potyczki, orszaki wiejskie itd.
nie wzbudzity jego zainteresowania, nie pojawity si¢ nigdy na jego ptotnach. Nie probowat,
albo nie potrafil, by¢ moze czut si¢ zbyt mato doswiadczony, nie dopisalo mu szczescie, aby
wejs¢ na monachijski rynek sztuki. Po latach relacjonowal Kleczkowskiemu: ,kiedy
wszystkie srodki zawiodty, napisalam do Lachnickiego, (...), dyrektora Szkoty Rysunkowej
w Warszawie. Przestalem mu kilka moich studiow, a on to sprzedal, wystal pienigdze

) , . 35
1 wrocilem do Krakowa”™.

Wyczotkowski nie wykorzystal tez szansy jaka dawala
wspoOltpraca z prasg polska. Byt to sposob na ratowanie domowego budzetu, z ktérego artysci
chetnie korzystali. Sprzedaz praw do reprodukcji w prasie lub rysowanie na deseczkach
drzeworytniczych bylo dla mtodych ludzi czasem jedyna szansg na zarobienie pienigdzy.
Kazimierz sw. na modlitwie — reprodukcja pracy Leona Wyczoétkowskiego ukazatl sig
w ,,Klosach” w 1876 roku®. Tylko ta jedna, potem nic wigcej przez wiele lat.
Reprodukowany obraz byt by¢ moze tozsamy z milodzienczym dzielem pokazanym
w 1873/1874 roku na wystawie w TZSP w Warszawie pt. Sw. Kazimierz®’. Dwa lata pozniej,
w 1876 roku, artysta pokazal tam, bedac jeszcze w Monachium, dwa obrazy: Wloszke
i Glowg kobiety, studium®. To te dzieta Wyczoétkowski przestal do Lechnickiego proszac
0 pomoc w sprzeda2y39.

Mozna by przypuszcza¢, ze Wyczotkowski pozostawilt Monachium bez zalu, ze wyslawiane

miasto i §rodowisko artystyczne nie pozostawity w nim zadnego $ladu. Prézno szuka¢ jego

%2 Twarowska 1960, s. 222.

% Twarowska 1960, s. 210.

¥ Wyczotkowski poznat go juz po wyjezdzie z Monachium.

% Twarowska 1960, s. 38.

% Ludwik Grajewski, Bibliografia ilustracji w czasopismach polskich XIX i pocz. XX w. (do 1918 r.), Warszawa
1972, s. 312.

% Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie
w latach 18601914, Wroctaw 1969, s. 416.

% Obie prace olejne, wykonane w Monachium.

% Krystyna Kulig-Janarek, Wactawa Milewska Leon Wyczétkowski 1852—1936. W 150. rocznice urodzin artysty,
[Katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie], Krakow 2003, s. 11.



nazwiska w katalogach tamtejszych salonow sztuki. W wystawie w Glaspalast wziagt udziat
po raz pierwszy w 1905 roku, a kolejny raz w 1913% roku. A przeciez Polacy, niezaleznie
od miejsca zamieszkania wysylali swoje obrazy na wystawy do Monachium widzac w tym
szans¢ na zwrocenie na siebie uwagi znawcow czy milosnikow malarstwa, a wigc kariere
1 mozliwos¢ sprzedazy. Wedlug Marii Twarowskiej artysta w kilka lat po wyjezdzie ze stolicy
Bawarii nawigzal w swojej tworczosci do malarstwa monachijskiego malujac dla pienigdzy
salonowe scenki rodzajowe®. A wiec jednak co§ w nim z tego czasu pozostato, chociaz
badaczka zycia 1 twdrczosci malarza srodowisko monachijskie oceniata jak naj gorzej42. Inni
krytycy sztuki wspotczesni Wyczotkowskiemu o jego nauce w Monachium najczgsciej
milczeli®.

Z pottorarocznego pobytu Wyczotkowskiego na akademii monachijskiej zachowata si¢
wiedza o trzech obrazach: Studium starej kobiety, Studium Wloszki, Popiersie brodatego
starca®. Wtedy powstaly tez zapewne pokazane na wystawie w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pigknych w Krakowie Portret mezczyzny i Dziewczynka™.

Studium starej kobiety w czepcu koronkowym?, jest dzielem artysty dojrzatego, znajacego
warsztat, Swiadomego celu i swoich mozliwos$ci tworczych. Wyczotkowski stworzyt portret
godny najlepszego mistrza tej sztuki. Popiersie kobiety w ciemnej, pozbawionej 0zdob sukni
wydobyte zostato z niemal czarnego tta cieptym, delikatnym $wiatlem przesaczonym przez
koronke jej czepca 1 roz§wietlajagcym dolny fragment twarzy oraz ztozone na podotku dtonie.
Cieply, brazowy koloryt skory przetamuje biel koronek i granat nakrycia glowy, ktory ktadzie
niebieskie plamy na suchych, zylastych rekach. Lekko przechylona na prawe rami¢ gltowa,
mimo skrycia w cieniu czepca, przycigga uwage widza. Zwraca uwage twarz o zaostrzonych
wiekiem rysach. Spuszczony w dot wzrok, lekko zaci$nigte w grymasie zwatpienia lub bolu
usta, zaznaczone bruzdy podbrodka charakteryzuja sportretowang — do$wiadczong
przezyciami, zrezygnowana, ale jeszcze pelng sity.

Odmienne w charakterze jest przepyszne kolorystycznie Studium Wioszki*'. 1 tutaj postaé

wydobyta jest z ciemnego, brgzowego tta sko$nie padajacym $wiattem. Migkko oswietla ono

0 pokazal tam odpowiednio cztery pastele: portret kobiecy i tatrzanskie pejzaze, a po latach — czternascie prac:
autolitografie, pastele, akwarele i oleje.

! Twarowska 1960, s. 45.

*2 Maria Twarowska, Leon Wyczétkowski, Warszawa 1962, s. 8-10.

* Patrz: opiniec o malarzu Czestawa Jankowskiego, Mariana Wawrzenieckiego, Henryka Pietkowskiego,
Wiadystawa Maleszewskiego i innych, w: Teksty o malarzach. Antologia polskiej krytyki artystycznej1890-
1918, wybrat, ulozyt i przedmowa opatrzyt Wieslaw Juszczak, Wroctaw 1976, s. 67—86.

* Kulig-Janarek, Milewska 2003, s. 11.

** Kulig-Janarek, Milewska 2003. Artysta pokazat tam takze Studium Wioszki i Studium starej kobiety w czepcu.
% Studium starej kobiety w czepcu koronkowym, syg i dat. p.d.: L. Wyczotkowski 1876, olej na ptotnie, 90 x 66
cm, wk. Muzeum Narodowe w Warszawie.

4 Studium Wioszki, [1876], nie sygn., olej na ptotnie, 93 x 73,5 cm, wk. Muzeum Narodowe w Warszawie.



materialno$¢ tkanin stroju, rozswietla zolcie 1 czerwienie ozdob, kladzie si¢ jasnym blaskiem
na gtadkim policzku portretowanej. Ustawiona lekko bokiem posta¢ ukazana zostata do kolan,
ciato skryte jest pod cigzkim, wielowarstwowym, obfitym strojem, ktorego materie artysta
oddat pieczotowicie nie tracgc nic z ich materialno$ci, ale nie gubigc si¢ w drobiazgowo
odtwarzanych szczegdtach. Glowa jest odwrécona od widza 1 lekko opuszczona
z podkres$long linig szyi. Twarz widziana z profilu mocno rysuje si¢ na ciemnym tle,
potyskujac spod ciemnych, I$nigcych i wijacych si¢ wlosow, przykrytych biata chusta
alabastrowym blaskiem. Ukazana w skrécie perspektywicznym twarz i migkko spoczywajaca
na spodnicy dton charakteryzuja posta¢. Potozone blisko prawej krawedzi obrazu punkty
rownowaza bogactwo kolorystyczne i obfito§¢ materii calego przedstawienia, s3 dominantg
kompozycji.

Opisane portrety moga by¢ wystarczajacym potwierdzeniem wagi tego, co Leon
Wyczotkowski wyniost z pracowni Alexandra Wagnera i pobytu w Monachium. Mistrzostwo
formy, wirtuozeria wykonania, $wiadomo$¢ wagi S$rodkéw formalnych, umiejetnosé
korzystania z nich lub rezygnacji. Oba wizerunki, jakze roézne, dowodza zainteresowania
autora problemem $wiatta. Swiatlo i kolor odgrywaty gtéwng role w jego malarstwie tego
okresu. Nie bez powodu autorzy wystawy o malarstwie wegierskim w Monachium®®
pokazujac polskich uczniow Wagnera z tworczosci Leona Wyczotkowskiego wybrali jedng
z wersji Kopania burakow. Kolor i §wiatlo czyni z tego obrazu dzieto najwyzszej rangi.
Uznali, ze to w pracowni monachijskiego profesora Leon Wyczotkowski zrozumiat role
Swiatla 1 koloru w malarstwie. Znamienne sa przy tym stowa sprzed ponad stu laty,
anonimowego polskiego krytyka sztuki, ktory przy okazji recenzowania wystawy Alexandra
Wagnera 1 jego polskich uczniéw™® tak pisal: ,,Wigkszos$¢ artystow opuszcza jego szkote bez
zatracania cech wewnetrznych swej samodzielno$ci, wyrabiaja si¢ pod jego kierunkiem
w wiedzy fachowej, w wirtuozerstwie nawet, lecz bez sladow konwenansowej rutyny. ( ...)
Wielu bardzo z koryfeuszow wspolczesnej sztuki europejskiej, jemu zawdzigcza rozwinigcie
istoty swoich talentow.”

To dzigki nauce w pracowni Alexandra Wagnera 1 wlasnym zdolno$ciom Leon

Wyczotkowski otrzymat brazowy medal podczas studiow™.

“® Magyar Miivészek Miinchenben 1850-1914, Budapest 2009. Anna Szinyei Merse poswiecila Polakom,
uczniom wegierskich mistrzow rozdzial: Polnische Schiiler von ungarischen Malern in Miinchen, W: Magyar
Miivészek Miinchenben 1850-1914. Katalog wystawy, Budapeszt 2009, s. 101-118.

“ Katalog wystawy, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem. Maj — czerwiec 1906.
Wystawa zbiorowa obrazow prof. Aleksandra von Wagnera oraz jego uczni — Polakow, Warszawa 1906.

%0 Kulig-Janarek, Milewska 2003, s. 36.



Autor Studium Wioszki i Studium starej kobiety w czepcu koronkowym zdaje si¢ nawigzywaé
do najlepszych tradycji malarstwa monachijskiego. Wizerunek starej kobiety nie odbiega
mistrzostwem wykonania od portretow wiesniakow Wilhelma Leibla (1844—-1900). Mistrz
portretu i realistycznych wizerunkow wiesniakow powréeil w 1870 roku z dhugiego pobytu
we Francji do Monachium 1 pozostal w nim do konca swoich dni. Jego tworczo$¢ byla
z pewnoscig znana Wyczotkowskiemu. Natomiast kolorystyczna maestria Wloszki kaze
mysle¢ nie tylko o malarstwie Wagnera. Jej posta¢ faczy si¢ bowiem bezposrednio z innym
wielkim monachijskim portrecistg — Franzem Lenbachem. Jedna z kobiet z jego obrazu Zuk
Triumfalny Tytusa w Rzymie (The Triumphal Arch of Titus in Rome)>! jest w stroju, ktory
ma na sobie posta¢ ze Studium Wloszki Wyczotkowskiego. Trudno znalez¢é bez glebszych
dociekan jednoznaczne zrdédio tego zapozyczenia. Punktem zbieznym byta pewnie pracownia
Karla Piloty'ego, w ktérej uczyli si¢ i Alexander Wagner, i Franz Lenbach. ,,Koloryzm”
obrazéw autora Seni nad zwilokami Wallensteina byt przelomem, ale zarazem wyrazem
tendencji realistycznych malarstwa tamtej epoki®’. Obaj uczniowie przejeli od swojego
nauczyciela przekonanie o roli koloru, obaj malowali sceny z kregu krajow
srodziemnomorskich. Uderza podobienstwo niektorych z nich. Wspomnianego wyzej Zuku
triumfalnego Tytusa w Rzymie Lenbacha i Alhambry Wagnera. Ten trop prowadzi do Studium
Wioszki Leona Wyczotkowskiego. By¢ moze korzystat z modelki ubranej w ten sam stroj
whoskiej wiesniaczki, co modelka Lenbacha. Moze ten ubior przewedrowat z jednej pracowni
do innej?

Leon Wyczotkowski nie skonczyt studiow w Monachium. Jako powdd podaje si¢ zazwyczaj

jego trudne potozenie finansowe>>. (...)

! Fuk Triumfalny Tytusa w Rzymie, 1860, olej na ptotnie, 130 x 179 cm, wi. Muzeum Narodowe w Budapeszcie.
%2 Obraz zostat namalowany w 1855 roku. Na jego role zwrécit uwage juz Friedrich Pecht, ktérego opinie
przytacza Sonja Mehl. Patrz: Sonja Mehl, Franz von Lenbach in der Stidtischen Galerie Miinchen, Miinchen
1980, s. 15.

*® Ewa Sekuta-Tauer, Leon Wyczétkowski, Wroctaw 2001, s. 9-10. Patrz Twarowska 1960.



